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говор, 
Г жественг«ь

нальныс версии 
Петипа имеют об­

разцовую форму. Не 
говоря уже о той худо-

жественной эпохе, в кото- лях, теперь они хотят растить
«X рую они были созданы. Все

Ъ это было уничтожено в совет­
ское время. Мы воспитыва­
лись совсем на другом. Но 
ведь если бы не было этих ко­
лоссов прошлого Жюля 
Перро, Мариуса Петипа, Льва 
Иванова, — то не было бы и 
этой великой труппы. И се­
годня я глубоко убежден, что 
классические спектакли в 
оригинальных постановках 
Петипа не требуют каких-то 
вмешательств. Это наша исто­
рия. Давайте же наконец по­
смотрим, что было изначаль­
но.

Для нас эти архивные ре­
конструкции — шаг не в про­
шлое, а в будущее. Мы мно­
гие годы были лишены об­
разцовых примеров балетной 
режиссуры. Может быть, ба­
летмейстеры советской эпохи 
из-за этого и не научились

О  как следует ставить балеты! 
|С \В с е эти советские редакции 

классики даже у известных 
балетмейстеров напоминают 
мне первомайские праздни-
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терпение, 
чтобы 
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театре

ки. А сегодня у нас огромная 
проблема с балетмейстерами. 
Слава богу, начали появлять­
ся молодые таланты — Ки­
рилл Симонов, Алексей Ми­
рошниченко. Но откуда они 
могли появиться? На мой 
взгляд, благодаря тому, что 
они видели постановки Ба­
ланчина, участвовали • в том 
репертуаре, который возник 
у нас за последние годы — 
Пета, Макмиллан, Ноймай- 
ер. А после того как мы вос­
кресили «Спящую» и «Бая­
дерку», эти молодые просто 
раскрыли рты.

. — Противники есть и у 
других спектаклей, которые 
колеблют основы советского 
репертуара: у «Золушки» Рат­
манского, у «Щелкунчика» 
Шемякина — Кирилла Симо­
нова. Піавиый аргумент; зачем

шихся юнцов, когда у нас есть

ев и Вайнонен)? Как вы к это­
му относитесь?

— Я этого не понимаю. В 
балетах «Золушка» и «Щел­
кунчик» я вижу только одну 
неизменную составляющую: 
музыку Прокофьева и Чай­
ковского. Эту музыку каж­
дый имеет право интерпрети­
ровать в соответствии с соб­

ственным талантом. Эго из 
той же серии, что разговоры 
про классику. Люди сделали 
себе имена на этих спектак-

на них молодое поколение..,
— Не секрет, что Акаде­

мия Вагановой тоже не под­
держивает большую часть ва­
ших проектов. Там категори­
чески не хотят ставить Балан­
чина, в пику «Золушке» 
Ратманского на выпускном 
концерте показывают II акт из 
редакции Сергеева. Как в этой 
сложной ситуации вы строите 
отношения с академией, ведь 
это кузница кадров?

—• Это самый важный 
вопрос и в то же время самый 
болезненный. Если школа не 
разделяет сегодня репертуар­
ную политику театра, тоіда на 
кого она ориентируется? Всю 
историю своего существова­
ния балетная школа работала 
на Мариинский театр, это 
всегда был единый художе­
ственный организм. Но если 
сегодня школа принимает 
сторону оппозиции, то, оче­
видно, она уже нс работает на 
Мариинский театр...
• Да, мы берем выпускни­
ков вагановской академии в

театр, но это не значит, что 
мы ими довольны. С выпуск­
никами академии у нас сегод­
ня много проблем.

— В нюне в Петербурге 
прошел конкурс «Ваганова- 
Ртіх». Какие у вас впечатле­
ния?

— Самое ужасное — это 
полная уверенность людей из 
вагановской академии в том, 
что они достигли вершины и 
что они сегодня в мире са­
мые лучшие. Сегодня, на мой 
взгляд, необходимо создать 
аналитическую группу, кото­
рая могла бы прийти к како­
му-то конкретному заключе­
нию: в школе нужно пере­
сматривать методику препо­
давания. У нас сегодня 
по-прежнему главным руко­
водством является учебник 
«Основы классического 
танца», написанный Агрип­
пиной Вагановой в 1934 году! 
Я убежден, что если бы Вага­
нова сегодня была жива, она 
бы изменила уже очень мно­
гое и не раз бы этот учебник 
переписала. Любой действу­
ющий артист Мариинского 
театра, взяв его в руки, уви­
дит, насколько изменились 
требования к технике.Меня 
поражает также, почему се­
годняшние выпускники Ака­

демии Вагановой настолько 
хронически немузыкальны. Я 
уже не говорю о технологии 
исполнения. Вот я пришел 
на конкурс «Ваганова-Ргіх». 
Спрашиваю: зачем вы даете 
девочке на предвыпускиом 
курсе танцевать вариацию 
Одиллии? Станцевать хоро­
шо эту сложную вариацию 
она не может, значит, многие 
вещи она сделает нечетко. 
Эго войдет у нее в привычку. 
Вы представляете, что потом 
с ней делать в театре? Пере­
учивать? Не надо пытаться 
делать из них звезд, покажите 
элементарную чистоту фор­
мы! Я устал оттого, что мы 
без конца в театре объясняем 
вчерашним выпускникам 
элементарные вещи, которы­
ми они должны владеть как 
профессионалы.

Сколько можно говорить, 
что вагановская школа — 
мая лучшая? В чем оня 
шая? Вот на конкурсе 
нова-Ргіх» четыре девочки 
Москвы показали гораздо бо­

ны, у них крепкая техника. 
Полина Семионова, получив-

ПРИЗНАНЫ
ПОДЛИННЫ МИ

шая первую премию, — гото­
вая профессионалка.

— В сезоне — четыре пре­
мьеры: архивная реконструк­
ция, Баланчин, современная 
«Золушка» Ратманского, «мо­
лодые хореографы». Какие 
еще направления будет осваи­
вать труппа?

— Мы ведем активные 
переговоры с Уильямом Фор­
сайтом, руководителем труп­
пы франкфуртского балета. 
Наши балерины Диана Виш­
нева, Светлана Захарова уже 
ездили во Франкфурт, и Фор­
сайт с ними работал.

— Насколько сложно им 
было осваивать форсайтомкнй 
фирменный хореографический 
деконструктивнзм?

— Вначале было сложно. 
Когда дело касается новой 
пластики, всегда приходится 
преодолевать период замк­
нутости между хореографом 
и артистами. Форсайт зани­
мался с нашими балеринами 
довольно долго, и постепен­
но они стали друг друга не­
плохо понимать. В целом 
творческая атмосфера была 
потрясающей, он остался 
очень доволен. Это, безус­
ловно, человек уникального 
таланта, совершивший рево­
люцию в хореографии.

Хореография Форсайта 
гораздо более атлетична, чем 
классика. Работают другие 
мышцы. Чтобы эти мышцы 
стали органичной частью в 
процессе работы, требуется 
время. И это — основная 
проблема. Фактически люди, 
которые будут участвовать в 
постановке Форсайта, долж­
ны быть сняты с текущего 
репертуара. В противном слу­
чае они не смогут станцевать 
это на том уровне, которого 
требует хореограф.

— Вы пойдете на это?
— Конечно. Потому что в 

итоге я получу артистов еще бо­
лее высокого профессиональ­
ного уровня.

— Почему в Мариинском, 
который уже давно открыл для 
себя хореографию Баланчина, 
признал его близким по духу, 
идет так мало баланчинских

балетов? Почему нет ради­
кальных вещей на музыку ком­
позиторов XX века: «Четыре 
темперамента* Хиндемита, 
«Агоя» Стравинского, «Эпизо­
ды» Веберна?

— Подождите — все, о 
чем вы сказали, планируется. 
На мой взгляд, эти постанов­
ки в Мариинском осуществ­
лялись в достаточно ясной 
последовательности. Есть 
своя логика в том, почему мы 
хотели сначала «ЗутрЬопу іп 
С», а потом другие названия. 
Она — в постепенном освое­
нии техники Баланчина. Но 
нс только. Сегодня мир ме­
няется. В нашем освоении 
этой хореографии величай­
шего балетмейстера XX века 
есть и момент борьбы за ры­
нок. Есть момент утвержде­
ния своих художественных 
вкусов. Если для Иеѵ Уогк 
Сігу Ваііеі этот репертуар — 
история, то для молодых Ма­
риинских артистов — это но­
вое слово. Они привносят в 
него современный дух. И се­
годня даже Нью-Йорк при­
знал, что мариинская труппа 
возвращает балетам Баланчи­
на свежесть звучания.

— А насколько театр се­
годня готов к исполнению со­
временной хореографии? Буде- 

і сотрудничать с хореогра-

— Если мы хотим быть 
театром мирового уровня, мы 
должны осваивать и это. Дол­
жны формировать актеров, 
которые могут танцевать раз­
ную хореографию. Этого тре­
бует современная балетная 
ситуация. Еще недавно за­
падные хореографы относи 
лись к Мариинскому балету с 
предубеждением: как к труп­
пе, которая может работать

только в одном узком русле. 
Сейчас к нам уже относятся 
иначе. Конечно, мы плани­
руем работать с разными со­
временными хореографами. 
Недавно я встречался в Гол­
ландии с Иржи Килианом, 
уже намечена встреча с Начо 
Дуато. Меня также очень ин­
тересует Пина Бауш.

Кроме этого, я глубоко 
убежден, что Мариинский те­
атр должен иметь возмож­
ность реализации некоммер­
ческих проектов. Как, напри­
мер, экспериментальный ве­
чер молодых хореографов, 
который мы дали в этом сезо­
не. В дальнейшем я собира­
юсь это делать каждый год.

— Каковы более конкрет­
ные планы на будущий сезон?

— Будущий сезон будег 
насыщенный, учитывая 
празднование 300-летия го­
рода. Нас уже теребят: не­
ужели вы не возобновите за- 
харовский «Медный всад­
ник»? Пока не знаю, хотя 
считаю, что для сегодняшне- - 
го поколения этот балет не 
представляет никакой худо­
жественной ценности. О бо­
лее конкретных планах мы 
расскажем в конце сезона, 
который закроется в августе. 
Пока могу сказать, что у нас 
будут юбилейные проекты. 
Мы хотим пригласить наи­
более интересные балетные 
компании на фестиваль 
«Мариинский». Это сразу 
ставит перед нами финансо­
вые проблемы, потому что 
пригласить сюда, например, 
ТЧеѵ/ Уогк Сііу Ваііеі — доро­
гое удовольствие. Я бы хотел 
также пригласить лондонс­
кий Королевский балет, 
труппу Форсайта, труппу 
Килиана. Дать возможность 
зрителю представить себе, 
что происходит сегодня на 
Западе в мире танца. У нас 
балетный город, большие 
интернациональные тради­
ции. Пора их сегодня воз­
рождать.

•  Беседовала Мария 
РАТАНОВА

Санкт-Петербург
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