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Откровение забытых версий
Мариинский театр начал свои гастроли в Нью-Йорке “Баядеркой”, а продолжил “Лебединым озером”, “Дон Кихотом” и “Драгоценностями”
К  згой “Баядерке" я подготови­

лась: вспомнила нуреевскую вер­
сию, показанную несколько лет на-

Ѵзад в Нью-Йорке на гастролях бале- 
\  та Парижской оперы, специально 
К  поехала в Вашингтон, чтобы узнать, 
ка к сегодня танцуют "Баядерку" в 
Большом (он привозил ее на недав­
ние гастроли в Кеннеди-центре), по­
читала российскую прессу, отом к­
нувшуюся более чем разноголосым 
хором на состоявшуюся месяца пол­
тора назад премьеру новой, рестав­
рированной постановки в Мариин­
ском театре и внимательно изучила 
комментарий Павла йршензона, 
описавшего историю балета и его 
нынешней реставрации и точно ука­
завшего вое последние "поправки:

Петипа создал "Баядерку" в 1877 
году. Это "ранний Петипа’: до "Лебе­
диного озера; “Спящей красавицы" 
и "Щелкунчика; 81900 году для бѳ- 

\  нефиса Павла Іѳрдта и с  учетом та- 
V  пактов новой прима-балерины Ма­

тильды Кшесинской балет был по­
ставлен им заново. Кшесинская тан­
цевала партию Никии, Ольга Преоб­
раженская была Іамзапи, пантоми­
мическую часть партии Сопора ис­
полнял бенефициант, а в IV акте, в 
па-де-аксьон танцевал Николай Ле- 

1 .гат. Были -созданы и новые декора- 
/  . ции (А.Квалл, «Иванов, ПЛамбин и 
'У  ОАтлетри), и новые костюмы (ЕЛо- 
С ' номарев). Больше Мариус Петипа к  
N  балету не возвращался, так что этот 

вариант можно считать окончатель- 
к ,  ным. Вскоре после премьеры хорео- 

графический текст даалось запи- 
I сагъ. Сделал это, используя систему 
1 Степанова, Николай Сергеев -  тот 

(V • самый, кому мы обязаны записью и 
«  "Спящей красавицы? Обе позже 

оказались в театральной коллекции 
I Л у  Іарвардского университета, и для те- 
'• ;>  атра было вполне естественным по- 

41 еле восстановления “Спящей" обра- 
\ і  титъся к  “ Баядерке; тем более что 
ѵ* этот балет претерпел в советские 

гл ^ р е м е н а  радикальную перетряску 
Вскоре после революции из спѳк- 

такля Мариинского театра исчез IV 
акт (сцена свадьбы Іамзапи и Соло­
ра), кончающийся землетрясением и 
гибелью под обломками храма всех 
участников (он назывался "Гнев бо­
гов"). В этом акта на сцене то и дело 
появляется тень Никии, которая 
вторгается в дуэты Солора и Іамзат-

та, а в конце уводит Сопора за собой 
-  уже в загробное царство. Іоворят, 
что декорации этого акта погибли во 
время петербургского наводнения 
1924 пода. По другим слухам, в теат­
ре просто не осталось мастеров, 
способных воссоздать гром, молнию 
и рушащиеся стены...

Впрочем, вскоре “Баядерка" во­
обще исчезла из репертуара. В 
1941-м Вахтанг Чабукиани и ВЛоно- 
марев создали новую версию -  без 
всякого Божьего гнева, который ни­
как не вязался о советской идеоло­
гией. IV акт; казалось, исчез навсег­
да. Но его роскошную танцевальную 
часть (хотя и с рядом купюр) присо­
единили к  акту II, превратив его в 
сцену свадьбы и удлинив до невоз­
можных пределов (именно таков он 
а нынешней версии Большого). По- 
том каждый постановщик добавлял 
что-то еще, нередко в зависимости 
от желаний и возможностей танцов­
щиков: в 1948 году Золотого идола 
сделали танцующим (довольно вир­
туозно), в 1954-м К. Сергеев добавил 
дуэт Никии и раба (Никию танцева­
ла Н Дудинская) и так далее. Только 
знаменитое "Королевство теней" ос­
талось в неприкосновенности (хоти 
при Петипа в 1900 году на сцену“вы- 
плывали” не 32 танцовщицы, как те­
перь, а 481).

Скажу сразу, я сторонница рестав­
рации. В качестве исключений. Они 
должны существовать как возмож­
ность прямого соприкосновения с ис­
торией. Такой "пскод в музей" необхо­
димо время от времени совершать и 
зрителям, и исполнителям -  не толь­
ко ради чистой эстетической радос­
ти, которую он принесет; но и чтобы 
не забывали, что такое настоящий 
классический балет. Это совсем не 
значит, что новые хореографы не 
имели права что-то добавлять -  если 
бы не добавляли и не меняли, балет 
бы умер: менялось восприятие, мас- 
тврство танцовщиков совершенство­
валось, пантомима уступала место 
хореографии -  над о было на эта как- 
то отвечать, не все м о т и  это д  елать 
талантливо... Да абсолютно точное 
восстановление созданного во вре­
мена "без видео" невозможно. Но 
как показывает опыт "Спящей кра­
савицы" и в еще большей степени 
“Баядерки; даже несовершенное 
восстановление оригинала может

быть исключительно интересным и 
поучительным, а во многом даже вы­
играть по сравнению с более поздни­
ми вариантами.

То, что показывает сегодня Мари­
инский, имеет в отличие от извест­
ных нам вариантов стройную, про­
порциональную форму: пантомими­
ческий по сути и самый короткий 
первый акт (экспозиция), состоящий 
из двух картин второй (причем в 
первой картине по-прежнему царит 
пантомима, во второй уже достаточ­
но много танцевальных эпизодов, а с 
течки зрения драматургической вто­
рой а кт это -  завязка и первая тра­
гическая кульминация балета). В 
третьем, играющем роль некоего от­
странения, оттягивания развязки, -  
то ж е сопоставление пантомимы 
первой картины и коротенькой тре­
тьей -  с  танцем во второй, но эта 
вторая картина -  чистейший обра­
зец классической, ничем не наруша­
емой хореографии (а-ля второй акт 
"Жизѳли; на которую “Баядерка" 
вообще сильно псизжа). Наконец, 
четвертый акт -  одна картона, как в 
первом, и здесь происходит развяз­
ка и суммирование приемов: панто­
мима, танцы, классическое па де де 
плюс реминисценція третьего акта 
-  образ Никии-тени, Открылись и ка­
кие-то неизвестные поэтические де­
та™ -  вроде очень красивой сцены 
Сопора и Никии в первом действии, 
іде она появляется в окне, играя на 
лютне -  той самой, которую бдат 
держать в своем трагическом танце- 
прощании. И окно возвратится -  об­
раз Никии-тени впервые предстанет 
перед Сопором именно в окне, в на­
чале третьего действия, когда к  Со­
лору придет бмзатта, напоминая о 
его обязательстве (этого момента 
нет в других версиях)... Вся зга вос­
становленная логика возвращает 
нам "Баядерку” как заботливо вы­
строенное целое, обладающее к д а  
большей эстетической ценностью, 
чем мы себе представляли.

Справедливости ради скажем, 
что Наталья Макарова еще в 19Ѳ0 
году вернула IV .акт в балет (поста­
новка АБТ). Но у нее не было в рас­
поряжении оригинальной партитуры 
Минкуса, которая пснему-то счита­
лась утерянной, а на самом деле ло- 
коилась на попке библиотеки Мари­
инского театре, пока не была недав­

но обнаружена и, естественно, те­
перь звучит в спектакле. Вместе с 
ней нашли еще три рукописных ре­
петиционных мануала для двух 
скрипок с многочисленными помет­
ками для танцовщиков и балетмей­
стеров-репетиторов, которые те­
перь оказались бесценным дополне­
нием к  гарвардской записи.

Еще одна возвращенная ценность 
-  искусство пантомимы.Только срав­
нив жестикуляцію в версиях Боль­
шого и Мариинского, понимаешь, как 
это необходимо -  очищать "затанцо­
ванную” классику. Отточенность, 
гармония, стилистическая чистота -  
без сегодняшних "вливаний; утриро­
вания и излишней драматизации, но 
с  необходимой интенсивностью -  не 
знаю кто как, но я наслаждалась 
пантомимой Владимире Пономаре­
ва (Верховный Брамин) или Эльви­
ры Тарасовой (Іамзатта) и Софьи Іу-

меровой (Никия) в их изумительном 
диалоге во втором действии ничуть 
не меньше, чем огромным прыжком 
Игоря Колба (Сопор). Ему все жв да­
ли показать свою виртуозность, со­
хранив кое-что из спектакля Чабуки­
ани, и он своей технической безу­
пречностью привел в экстаз мест­
ную публику - а  ее, эту самую мест­
ную публику, виртуозностью муж­
ского танца на давишь: она мажет 
наблюдать в спектаклях АБТ целый 
отряд лихих исланоязычных тандов- 
щимэв-солисгов, один другого луч­
ш е Мне не далось увидеть в партии 
Никии Светлану Захарову, открыв­
шую гастроли (виденная мною С.|у- 
мерова показала себя очень тонкой 
актрисой и элегантной танцовщицей 
с “певучим' телом и восхитительны­
ми руками), но у  местных критиков 
Захарова получила самую высокую 
оценку, как, впрочем, ивсеосталь-

из спектакля 
ные солисты, и кордебалет -  дейст­
вительно ведеколелный.

О костюмах и декорациях гово­
рить не приходится: уходящая а бес­
конечность колоннада храма в фи­
нальном акте, непривычно пылаю­
щее небо (огонь -  сквозная тема ба­
лета, который начинается “Ритуа­
лом огня; а заканчивается вспыш­
ками молний) и нагромождение 
скал в “Королевстве теней; цвето­
вой декаданс костюмов, пленяю­
щих своими неисчислимыми дета­
лями (кстати, костюмы, как и во 
времена Петипа, шились вручную!), 
-  все это важнейшая частъ художе­
ственной атмосферы, которую те­
атр пытается восстановить -  с бе­
зусловным успехом.

Майя ПРИЦКЕР
Нмо-Иоис.'
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