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Вечер балетов Джона Нэймсй- 
ера Мариинского тезго?. открыл 
балепіуіо афишу фестиваля «Зо­
лотая маска». Три одноактных 
спектакля поставлены в разные 
годы последнего десятилетия XX 
века. Первая часть на музыку Се­
ренады для струнном оркестра 
Дворжака сочинена в честь Вац­
лава Нижинского, вторая па му­
зыку Первого фортепианного кон­
церта Равеля посвящена хорео­
графу Роберту Дёффри, третья — 
Альфреду Шишке. Она сопрово- 
жааетса музыкой его гсшвшьного 
альтового концерта. Первые два 
балета знаменитый хореограф пе­
ренес на сцену Маришки, а  тре­
тий постами специально для этой 
труппы.

Хореография Джона Нрймайе- 
ра рафіьчгіровашіа,ч7чуть отстра­
ненная, всегда •— элегантная, 
никогда - -  экзальтированная, 
распалась в этом вечере на три 
главных составляющих. Сначала 
проявились простота и благо­
родное соерешенство первого 
балета «Бесіи и осень». Музыка 
Дворжака — свежая и светлая — 
рождала картины спокойствия, 
умиротворения и гармонии. За­
тем следовали гордая независи­
мость равелевскихриімов и дис­
сонансный,: но не ліштённый 
ритуальности танец второй час­
ти «Теперь и тогда». Изысканно 
и отрешенно выглядела в ней 
Светлана Захарова, чьи изуми­
тельные линии подчеркивались 
синим трико. Ее дуэт с  Данилой 
Корсуицевым — образец велико­
лепного шадения техникой и те­
лом, которое, кажется, не ведает 
бати и без усилий творит мучи­
тельно совершенные поддерж­
ки. гибко и пружинисто перехо­
дя от одной нереальной мизан­
сцены к другой. Но если «Весна

и осень» выглядели абсолютно ; 
безоблачно, то в  «Теперь и т о г - ; 
да» в душе хореографа сгусти- ’ 
лись сомнения и разочарования. і 
Окончательно пессимизм и му- 

; читальные мысли завладели ав­
тором балетов в третьей части, 
поэтично названной «Звуки пус- 

' тых страниц*. Но то ли  мы силь­
но избалованы исполнением 
Юрия Башмета, которому ком­
позитор посвятил концерт, то ли 
.музыка Шнитке не так близка 
оркестру Марийнки; третьий 
спектакль оказался самым 
странным и противоречивым. 
Солист Адриан Фадеев, белоку­
рый нежный ангел, вполне спра­
вился с задачей, показав бес­
плотные усилия борьбы, он вы­
вел своего героя на грань душев­
ного. срыва. Поэтому, видимо, 
ему не осталось ничего, кроме 
как разорвать бумажный экран и 
исчезнуть в щели, напоминаю­
щей зигзаг молнии. Холодапй и 
жестокий антипод героя был не­
способен чисто исполнить іиі 
одной неспроста выстроенной 
хореографом поддержки в дуэт­
ном танце двух мужчин. Зато со­
листки — Дарья Павленко и 
Ирина Голуб — быліі строги и 
неуязвимы для критики.

Когда Ноймайер сочинял лет 
пятнадцать назад балет «Пер 
Гюнг». на музыку Шнитке, он 
восхищался взаимопонимани­
ем, возникшим между ним и 
комлозитором.не нуждающим­
ся в  словах. Видимо, поэтому он 
и посвятил одному нз величай­
ших музыкантов современности 
свои «звуки пустых страниц» — 
этот танец, насыщенный дви­
жением и лишенный страсти.

. Эту' мессу понастоящему време­
ни и его уходящим художникам. 
Благодаря Альфреду Шнитке 
Джон Ноймайер сочинил свой 
«Реквием».


