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Из выступления 

К. М. Сергеева
Ѵ О РЕО ГРА Ф И Я занимает зна- 

читальное место в оперном 
репертуаре, участию в котором мы 
придаем большое значение. У нас 
есть много оперных спектаклей с 
работами Фокина, Лавровского, 
Лопухова и других замечательных 
балетмейстеров. Однако далеко не 
всегда балет органично входит в 
оперный спектакль, а часто яв­
ляется в нем как бы инородным 
телом, и этот вопрос для театра 
приобретает проблемное значение.

Так, не решены в одном ключе 
с оперной режиссурой балетные 
номера в опере «Сила судьбы». А 
разве правильно, что без участия 
режиссера вводятся, скажем, тан­
цовщики — исполнители «Рус­
ской» в «Пиковой даме»?

Недооценку балета в опере 
можно заметить и на примере 
«Князя Игоря». Новое оформле­
ние спектакля, выполненное Н. 3. 
Мельниковым, не учитывает ши­
рокого показа танцевальных но­
меров, а купюра, открытая дири­
жером С. Ельциным, резко отри­
цательно влияет на танец. Мы 
считаем, что половецкие пляски 
должна идти в  том виде, в каком 
они шли при Фокине.

•Вместе с  тем ряд  оперных спек­
таклей идет с неудачно постав­
ленными танцами. Это «Бал-мас- 
карад», «Псковитянка» и некото­
рые другие. Мы знаем об этих 
недостатках и будем их .устра­
нять.

Важно добиваться и сохранять 
единство режиссерского и балет­
мейстерского замыслов, единство 
стилистического рисунка арти­
стов оперы я  артистов балета.

Из выступления
И. В. Севастьянова
ѴУДОЖ ЕСТВЕННОЕ оформ- 
л  леяие многих спектаклей те­

атра находится на высоком уров­
не. Украшением сцены являются 
«Сказание о невидимом граде 
Китеже». «Лоэнгран», «Декабри­
сты», «Обручение в  монастыре». 
И  очень жаль, что наряду с  та­
кими спектаклями идут «Кармен», 
«Аида», «Травиата». Почему это 
происходит? Улучшать спектакли 
приглашаются другие художники 
и режиссеры. Так, для обновле­
ния и добавления декораций в 
операх «Кармен» и «Травиата» 
приглашались по три-четыре раз­
ных художника.

Недопустимой является практи­
ка попгива костюмов без учета 
стилевых особенностей спектакля. 
А такие случаи имеются в той же 
опере «Кармен», скажем, у арти­
стки Каревой. Заведующие цеха­
ми должны категорически запре­

тить исполнителям менять костю­
мы без разрешения главного ху­
дожника.

Сообщив, что постановочной 
частью ведутся систематические 
дежурства на спектаклях, а заме­
ченные недостатки тут же устра­
няются ремонтной бригадой, тов. 
Севастьянов подчеркнул, что одна 
постановочная часть не все может 
сделать. Взять такой недостаток, 
как длительные темные антракты 
в ряде спектаклей, к примеру в 
«Борисе Годунове» (восемь ми­
нут). Такие антракты, которые к 
тому же сопровождаются боль­
шим шумом на сцене, снижают 
художественный уровень спектак­
лей, расхолаживают зрителя. По 
этому вопросу нужно решение ху­
дожественного совета.

Говоря о выполнении заказов 
для театра производственными 
мастерскими, главный художник 
подчеркнул, что здесь имеется ряд 
трудностей. Кроме того, в мастер­
ских слабо внедряются синтети­
ческие материалы: нейлон, кап­
рон и др.

ГЧБСУЖДАЯ доклады хѵдоже- 
ственных руководителей те­

атра, коммунисты подняли широ­
кий круг вопросов, связанных с 
качеством спектаклей текущего 
репертуара. Редколлегия газеты 
обращает внимание читателей на 
главные из лих.

А кт ер-создат ель

ГТ ЕВЦУ-АКТЕРУ необходима 
1 1 не только работа над музы­

кальным материалом, но и сцени­
ческое осмысление партии. От ре­
петиции к репетиции он должен 
приносить свое, индивидуальное 
толкование роли, помогающее соз­
данию спектакля на высоком ху­
дожественном уровне. Однако, не 
говоря уже о сценической работе, 
далеко ие все артисты с полной 
отдачей работают над музыкаль­
ным материалом партии. Это вид­
но хотя бы из того, что многие 
из них превышают установленное 
руководством количество концерт­
мейстерских уроков в два-три ра­
за. Как долго может продолжать­
ся такое иждивенчество?

Как правильно сказал в своем 
выступлении концертмейстер ор­
кестра Л . Финдель, либерализм в 
приемке партий от солистов к 
добру не приводит. Ошибки, ми­
лостиво прощаемые артисту кон­
цертмейстером и дирижером, д а ­
ют о себе знать во время его вы­
ступления с оркестром. Нередко 
они приводят к тому, что певца 
снимают со спектакля, как это 
было с арт. Н. Шубиной в опере 
«Лоэнгрин».

Солист оперы И. Новолошкн- 
ков, говоря об ответственности 
певца-актера перед театром, кри­

тиковал недофойное отношение 
отдельных догнетов к своим 
афишным спеняклям. У нас очень 
просто забодать и взять бюлле­
тень. А вот -8 зарубежных теат­
рах, даже в странах народно» де­
мократии, з а  срыв афишного 
спектакля арл®ст платит штраф. 
Не пора ли |однять ответствен­
ность наших Лртнстов?

Не могут нйгчшособетвовать на­
шей работе правильные взаимоот­
ношения между артистами. Как 
говорила секретарь партбюро те­
атра 3. Стрижова, в труппе на­
блюдаются слушан, когда артисты 
не говорят друг другу правды. Не 
всегда правдзд?ы и принципиаль­
ны в решенвдйгворческих вопро­
сов некоторые^.Наши художествен­
ные руководители.

С большой озабоченностью го­
ворили коммунисты о низкой ан­
самблевой культуре на спектак­
лях текущего репертуара. Тов. 
Павлов считает, что дирижеры и 
солисты малбЭнимания уделяют 
ансамблям. В том ж е «Лоэнгрн- 
не», а ансамблевых сценах, глав­
ный дирижер. буквально «ловит» 
исполнителей.-?;

Тот. ХолмовСхая подняла во­
прос о преемственности. Почему 
бы нашим молодым дирижерам не 
принимать спектакли от С. Ель­
цина? Много могли бы дать мо­
лодым певцам’? опытные актеры, 
ныне пенсионеры О. Мшанская, 
О. КашеваровІ, И. Шашков идр.

Заслуживает внимание и пред­
ложение М. Мельникова о созда­
нии при театра на общественных 
началах классов вокала и актер­
ского мастерства, которые могли 
бы вести опытные певцы-пенсио­
неры.

Весьма важным является более 
полное выявление мастерства пев­
ца-актера с помощью дирижеров 
и особенно режиссеров. Ставя 
новый спектакль или делая ввод 
в текущий репертуар, режиссер 
обязан учитывать и использовать 
индивидуальности каждого актера 
и с учетом этого строить мизан­
сцены. К сожалению, у нас до се­
го времени это дю внимание не 
принималось. НЯ(Р Лаждую партию 
назначается три-четыре исполни­
теля, совершенно разных по д а ­
рованию, темпераменту, физиче­
ским данным. Однако мизансцены 
и задачи ставятся всем одни и 
те же. В этом плане надо предъ­
явить претензии и нашим худож­
никам; выполняя эскизы костю­
мов, они должны учитывать рост 
и фигуру исполнителей, то есть 
вместе с режиссером помочь ак­
теру создать полноценный образ.

Особенно неблагополучное по­
ложение сложилось с текстовым 
материалом партий. Тов. Орлеан­
ский привел в своем выступлении 
такие факты: в опере «Кармен» 
имеется восемь различных тек­
стов солистов, в4 «Чародейке» — 
три и т. д. Необходимо для всех 
подобных партий в спектаклях 
установить единь® текст.

Дирижер и режиссер 
отвечают за качество

спектакля
БрЛЫ ІІИНСТВО выступав­

ших, анализируя состояние 
оперного репертуара, считает не­
обходимым поднять ответствен­
ность дирижеров и режиссеров в 
закрепленных за ними спектаклях. 
Именно дирижер и режиссер, ког­
да это требуется, исходя из инте­
ресов спектахля, могут и должны 
назначать дополнительные встре­
чи с солистами, хором, оркестром. 
Если не хватает репетиционного 
времени, почему бы, как сказал в 
своем выступлении тот. Мельни­
ков, не собраться в свободное 
время, на общественных началах? 
Дирижер, принимая произведение 
к работе, должен продумать, как 
рациональнее использовать репе­
тиционное время с оркестром, и 
уж конечно не допускать на кор­
ректурных репетициях корректуру 
нот, как это наблюдалось в ра­
боте над оперой «Демон». Состоя­
ние партитуры надо заблаговре­
менно проверять в нотной библио­
теке.

Недопустимо, чтобы тот или 
иной солист не знал мизансцен, 
чтобы без участия режиссеров в 
спектакли вводились по 9—18 ар­
тистов хора, о чем сообщил в 
своем выступлении А. Шероганов.

Многие певцы-актеры пришли в 
театр со своей трактовкой пар­
тий, со своими мизансценами. Кто 
должен позаботиться о целост­
ности спектакля, сохранении его 
музыкально-сценического реше­
ния? Конечно, в первую очередь 
дирижер и режиссер спектакля, 
сказала в своем выступлении 
М. Слуцкая. Однако она не рас­
сказала, что делается в этом на­
правлении режиссерской колле­
гией. Между тем имеется много 
нареканий именно в адрес режис­
серов.

Обстоятельно проанализировал 
состояние текущего репертуара 
П. Рачинский. Директор театра 
подчеркнул, что почти в каждом 
спектакле имеются недостатки. 
Здесь и нечеткая дикция у пев­
цов, и плохие ансамбли, и неоп­
равданные темпы в оркестре. Мы 
вправе потребовать от дирижеров 
и режиссеров более углубленной 
работы над закрепленными за ни­
ми спектаклями. В этой связи тов. 
Рачинский еще раз подчеркнул, 
что при назначениях на партии и 
новых вводах нужно руководство­
ваться одним принципом: петь в 
спектаклях должны лучшие пев­
цы-актеры, а так называемой оче­
редности не должно быть.

Выступления коммунистов на 
собрании сводились к поиску на­
иболее рациональных методов ра­
боты над произведениями. Види­
мо, необходимо ввести старую 
традицию: начиная работу над

спектаклем, музыкальный руково­
дитель должен прежде всего пе­
редать свои творческие замыслы 
и пожелания концертмейстерам, 
которые в процессе разучивания 
материала с солистами должны 
передавать нм эти замыслы и по­
желания. После этого необходима 
обязательная работа над партия­
ми с дирижером, который должен 
не только принять партию, ио и 
по возможности помочь солисту 
через вокал глубже раскрыть му­
зыкальную драматургию произве­
дения. Лишь после этого могут 
начинаться спевки, а затем рабо­
та режиссера над мизансценам».

Особенно важен систематиче­
ский контроль за художественным 
состоянием спектакля со стороны 
дирижера и режиссера. Нм дано 
право в случае нарушения акте­
ром замысла постановщиков ста­
вить перед директором вопрос об  
отстранении этого актера от уча­
стия в спектакле. К сожалению, 
этим правом наши дирижеры и 
режиссеры почти не пользуются.

Молодежь 
в репертуаре

В ОПЕРНОМ репертуаре теат­
ра большая роль должна 

принадлежать молодежи. От нее 
коллектив ждет новых работ, от­
меченных вокальным н сцениче­
ским мастерством, глубоким и 
серьезным осмыслением роли, 
произведения, эпохи. А это воз­
можно лишь при условии, если 
молодые певцы будут много и 
кропотливо работать, неустанно 
повышать свой общий культур­
ный уровень. К сожалению, при­
меров самоотверженного служе­
ния искусству среди молодежи нс 
так уж много, н партийное собра­
ние с тревогой отметило это. Мо­
лодые артисты оперы почти не 
участвуют в творческих дискус­
сиях, конференциях.

— Наша молодежь нередко пе­
реоценивает себя, не умеет мно­
го и настойчиво работать, — ска­
зал в своем выступлении Е. Ор­
леанский. — В коллективе оперы 
был организован творческий клуб, 
который мог бы оказывать серьез­
ную помощь молодым певцам-ак­
терам, обсуждая не только их но­
вые работы в театре, но и кон­
цертные программы. Однако ин­
тереса к творческому клубу у мо­
лодежи не наблюдается.

Все эти факты говорят о том, 
что художественному руковод­
ству, партийной, профсоюзной п 
комсомольской организациям те­
атра надо практически, конкрет­
нее работать с молодежью, ие 
только создавать необходимые ус­
ловия для творческого роста мо­
лодых исполнителей, но и требо­
вать от них полной отдачи сил те­
атру, нашему замечательному со­
ветскому искусству.

ОАСЛУШ АВ и обсудив сообщения ху- 
дожественного руководства театра —

тт. Климова А. И., Тихомирова Р. И., 
Сергеева К- М., Севастьянова И. В. — о 
музыкальном к сценическом состоянии 
оперных спектаклей, партийное собрание 
отмечает, что текущий репертуар театра, 
широко представленный оперными спектак­
лями русских, западных н советских ком­
позиторов, за последнее время заметно 
улучшился.

Вместе р тем собрание отмечает, что 
уровень отдельных оперных спектаклей все 
еще ие отвечает высоким требованиям ака­
демического театра. В ряде спектаклей 

уяно чувство ансамбля, ощущается 
недостаточная работа дирижеров и ре­
жиссеров с исполнителями над вокально-
сценическим образом..

Спектакли «Севильский цирюльник», 
«Травиата», «Евгений Онегин» идут на 
низком художественном уровне и нужда­
ются в серьезной доработке. Отдельные 
спектакли, как, например, «Кармел», «Бо­
рис Годунов», должны быть поставлены 
заново.

Имеют место случаи, когда при передаче 
спектакля другому дирижеру или режис­
серу нарушается целостность первоначаль­
ного музыкально-сценического решения по­
становки. Вследствие недостаточной требо­
вательности режиссеров некоторые актеры 
позволяют себе изменение установленных

Постановление партийного собрания
мизансцен, утвержденного грима и костю­
ма. Зачастую имеет место нарушение еди­
ного для всех исполнителей текста в кла­
вирах, установленного музыкальным руко­
водителем спектакля. До сего времени 
остаются незастрахованными вторым со­
ставом исполнителей 16 партий, что ставит 
отдельные спектакли в зависимость от од­
ного исполнителя.

Со стороны художественных руководите­
лей театра тт. Климова А. И. и Тихоми­
рова Р. И. еще недостаточно требователь­
ности и настойчивости в организации твор­
ческой жизни коллектива оперы.

Художественное руководство балета в 
лице т. Сергеева К. М. уделяло большое 
внимание целым балетным актам в операх, 
отдельные ж е танцы поручались второсте­
пенным составам.

Партийная н профсоюзная организации 
коллектива оперы слабо оказывают по­
мощь руководству в решении творческих 
вопросов.

ПАРТИЙНОЕ СОБРАНИЕ ПОСТАНОВ­
ЛЯЕТ:

1. В целях поднятия творческого уровня 
оперных спектаклей текущего репертуара 
просить художественный совет рассмотреть 
вопрос о мерах по улучшению состояния 
ряда спектаклей текущего репертуара, и в 
первую очередь опер «Севильский цирюль­
ник», «Евгений Онегин», «Травиата». Ре-

іить вопрос о снятии с репертуара в се- 
: зне 1964—1965 годов спектакля «Кар­

ен», а в сезоне 1965—1966 годов — спек- 
' ік л я  «Борис Годунов». Оба спектакля
і іебуют новой постановки.

Пересмотреть танцы в операх «Бал-маска- 
] вд», «Обручение в монастыре», «Хован- 
і ина», решить вопрос о возобновлении 
г рвоначальноіГ редакции половецких пля- 
( >к в «Князе Игоре*.

2. Рекомендовать художественному сове- 
і • рассмотреть предложения главного ху- 
1 іжника т. Севастьянова И. В. по обнов- 
л нию декораций и костюмов спектаклей 
т кущего репертуара.

3. Предложить главному дирижеру 
т Климову А. И. и главному режиссеру 
т Тихомирову Р. И. повысить требова- 
т льность к дирижерам, режиссерам и кон­
цертмейстерам, возложив на них ответст­
венность за качество закрепленных за нн- 
мр спектаклей, вводов, а также за работу 
пб повышению профессионального вокаль- 
нр-сценического мастерства актеров. Глав­
ному режиссеру н главному дирижеру си­
стематически контролировать спектакли те­
кущего репертуара.

’В течение марта рассмотреть предложе­
ния режиссеров и дирижеров, закреплен­
ных за  спектаклями, по улучшению каж­
дого из спектаклей текущего репертуара. 
В организации работы труппы должны на­
ходить практическое разрешение выводы и

предложения, сделанные на пятиминутках 
и в книгах записей членов коллегий по 
спектаклям.

4. Предложить главному художнику  
т. Севастьянову И. В. взять под строгий 
крнтроль установленные эскизы костюмов 
и грима для исполнителей, не допуская ни­
каких изменений на спектаклях.

5. Предложить руководству постановоч­
ной части — т. Кузьмину Ф. И. разрабо­
тать конкретные мероприятия по сокраще­
нию антрактов и темных перемен в спек­
таклях, а также па борьбе с шумом на 
сцене.

6. Предложить главному балетмейстеру 
т. Сергееву К. М. усилить составы арти­
стов балета, исполняющих танцы в опер­
ных спектаклях.

7. Просить руководство театра еще раз 
вернуться к вопросу правильного распреде­
ления спектаклей между дирижерами и, в 
частности, более рационального использо­
вания дирижера Ельцина С. В.

8. Обязать партбюро н профбюро кол­
лективов оперы, оркестра, хора, балета и 
постановочной части усилить помощь ру­
ководству театра в решении творческих 
вопросов, улучшить воспитательную рабо­
ту в коллективе. Обратить особое внима­
ние на повышение личной ответственности 
каждого из актеров за исполнение пору­
ченных ему партий, за повышение своего 
общего культурного уровня.


