
Г -ІО ЭЗИ Я  И ТАЛАНТ — 
( I вот общее впечатление 

тт новой работы ле­
нинградского балета Киров­
ского театра «Легенде о  люб- 

перескааать про­

ревев, чувств іи поступков, 
фантазии и реальности, поэ­
тический сплав которых ба­
летмейстер, композитор и 
художник отлили в форме 

легенды-ба-

иапьиаяиях любви 
Ф ерхада ѵ  Ширин 
вплелись новые мо­
тивы. Прежде воего 
сто подвиг Ф ерха­
да. который нахо­
дит в себе  силы от-

ВО имя долга перед 
дародом.

Еще один мотив 
введен в контра- 
иунвстическую ткань бале­
та. М ехмеяе Вану, стар­
ш ая сестра, спасает жизнь 
своей любимой Ширин це­
ной отказа от своей кра- 
осты. Нелегко пришло ре­
шение и труден путь женщ и­
ны, потерявшей красоту, а  
вместе с ней надежду иа 
Любовь. А  любовь пришла, 
любовь к Ф ерхаду. И  не 
толы » любовь — ревность, 
обида, сожаление и месть,

Тйк значит подвиг не 
црофг. он стоит крдви душе, 

,И робела дается нелегко... И 
дается только тем, кто верей 
себе, своему подвигу, до кон­
ца, как Ф ер хад ,и  Ширин.

Мотивы целомудренной, 
чистой и верной любви, вну- 

„ЗРенней борьбы и испытания 
силы человеческого духа ста­
ли. поэтическим предметом 
для хореографической пое­
мы, созданной тремя худож ­
никами мувыки, танца и ки-

Юрием Григоровичем и Су- 
лихо Вирсаладзе.

КАК должно быть при­
ятно Нилзи, тонкому 
мастеру -  дирижеру,

«вынести» в свет первую 
большую работу молодого 
азербайджанского компози­
тора А . Меликова! И став во 
главе оркестра Ленинград­
ского театра имени Кирова, 
он сто сделал отлично.

Прозвучало новое одухо­
творенное музыкальное про­
изведение, подлинно нацио­
нальное по основе и глубоко 
человечное по содержанию. 
Кара Караевской школы? Даі 
Но отмеченное индивидуаль­
ностью, богатством худож е­
ственной натуры молодого 
композитора. При всем бле­
ске оркестрового наряда и 
патетических валетах музы­
кальной мысли какая-то це­
ломудренность высказыва­
ния свойственна хомпозито- 

- ру. Здесь нет пряной пышно-

стости. Нет в музыке и стрем­
ления к стилизации «под ста­
рину». Она современна по от­
ношению к материалу и 
способу музыкального изло­
жения.

...В симфонический строй 
спектакля включается та­
лантливый мастер декора­
тивной выразительности 
С. Вирсаладзе. Перед нами 
словно кожаный переплет 
старинного фолианта, гро­
мадные ширмы 'площадного 
народного театра или камен­
ные скрижали, которые, от­
крываясь и накрываясь, вво­
дят нас в мир восточной ле­
генды. Суровы, просты кра­
ски художника. Широко от­
крыта сцена-площадка для 
представления. И  уж е  от са­
мого балетмейстера и арти­
стов, одетых в костюмы, от­
меченные тонким вкусом ху ­
дожника, зависит завершить 
или разрушить художестжен-

у^аверегп? Н, Хикміта,

ное единство музыки Ж 
оформления.

Я думаю, что хореография 
Ю. Григоровича не только за­
вершает художеотвеннгіе 
единство и симфоническую 
цельность спектакля, но ее 
определяет, ортанивует. В 
чем особенности творчества 
Ю. Григоровича?

Прежде всего он в хорео­
графии «стихотворец» и не 
умеет «говорить» провой, да­
ж е художественной. Поетач-

ея, .вырываются, вновь убе­
гают, выскальзывают и з рук 
неумолимой стражи и. сопро­
тивляясь, попадают в план.

Н е прибегая ни к каким 
натуралистическим «аффек­
там», да менял даж е деко­
раций, балетмейстер создает 
реальную иллюзию погони и 
во времени и  в пространстве, 
насыщенную подлинным 
драматизмом. Это ли не си­
ла театра танца!

По ходу действия балета

персонажей, Они 
всегда очень значительны. И 
здесь балетмейстер находит 
интереснейшие новые воз­
можности хореографической 
выразительности. Неистовый 
гул погони мгновенно исче­
зает вместе со светом, кото­
рый «вычеркивает» все на 
сцене, кроме трех застывших 
друг перед другом фигур — 
Вану, Ф ерхада *х Ширин. 
Сюжетный ход действия 
приостановлен. Герои оста­
ются как бы каждый на-

П О Э З И Я  
И Т А Л А Н Т

, как особая форма от-

ключе он строит
д а

, перелвя 
о Бану

красоты, а тело молодо и  го­
рячо. Врну полюбхва у  живет, 
что любовь ее безнадежна. 
Драматизм ее переживаний 
усугублен чувствами ревно­
сти, обиды, ■ дальнейшем 
злобы и меся», И  вот в тре-

Бану не минирует, не иллю­
стрирует свое внутр» 
стояние
куляцией. Она танцует и -  
не одна, хотя его монолог! 
Балетмейстер вызвал к ж из­
ни танцевальный «хор» де­
вушек. Этот «хор» высту­
пает, как пластическое зхо

вал и  выделяя трагическую 
тему танцевального соло 
Бану многоголосием сво­
его хореографического ак­
компанемента. Возник сим­
фонический монолог, много­
гранный, танцевально рас­
крытый и предельно впечат-

Во втором акте на сцену в 
легком, светлом, веселом 
танце выбегают девушки, 
одетые в белое. Диверти­
сментный танец? Нет! Смысл 
его в снятии трагизма пре­
дыдущего танца черных ш у­
тов и Бану, в создании атмо­
сферы чувств ясньрс, про­
стых, светлых и радостных, 
так свойственных внутренне­
му миру Ширин. И когда по­
является танцующая Ширин, 
то в пластических мотивах 
ее  танца мы видим не толь-

прыжков газели или среб­
рокопытной лани, а  выра­
жение того безмятежного и 
счастливого состояния, кото­
рое только что «експонира- 
вал» балетмейстер. Один та­
нец дополняет и обогащает 
другой, Трагическая сюита в 
черном и  красном сменилась 
сюитой в белом-.

...Принцесса Ширин и ха-  
менотес Ф ерхад бегут иа 
дворца. Приказ Бану. Пога­

шенное хореографическое 
действие. Только временами 
покидая в танце сцену, бег­
лецы исчезают, воввращают-

собой, со свои­
ми мыслями, раздумьями, 
переживаниями. Ревность, 
обида, зависть, тоака, смяте­
ние чувств у  Бану, пре- 

5 МОЛЬ- 
к  страх за Ф ерхада 

Ширин, спокойное ожи- 
ше и верность люби- 
» у  Ферхада. По сущ е- 

лириче- 
поерад- 

ритель как 
душ у

Включается свет, пр одол -, 
действие, но уже

иное этим уорео- 
„ .  разговором

«про себя», этой лирической 
аналогии

•тот прием ыржно сравнить 
, квартетом 
-  м н е * -

. - - - ............. .......  т -.-ЯЫ Пбли-
фонически-действенного тай­
ца в балете еще не было,

.„.Вновь «вспыхивает» дей­
ствие, и Бану ставит условие 
Ф ерхаду —  прорубить Ж е­
лезную гору! Только тогда он 
получит Ширин! Ферхад 
знает; гора закрывает доступ 
к  воде простым людям. Мно­
го лет надо трудиться, чтобы 
достигнуть Ширин. Он со­
гласен, и возникает танец 
смелости и надежды, пере­
ходящий в чудесную пласти­
ческую сцену прощания с 
Ширин. Так в танцевальных 
сюитах, монологах, дуэтах, 
трио, ш ироких ансамблевых 
композициях развивается 
хореографическое действие, 
талантливо совдается худо­
жественный образ спек­
такля.

Однако посмотрим, что 
происходит, когда балетмей­
стер изменяет себе, стано­
вится непоследовательным в 
своих поисках Минуем не­
большие длинноты отдель­
ны х танцев. Они легко 
устранимы. Отметим своеоб­
разие хореографического 
языка. Балетмейстер взял 
материалом для своей «па­
литры» средства классиче­
ского танца, изобразительные 
мотивы старинных восточ­
ны х миниатюр, влементы 
вкробатическо -  чувственных 
рисунков персидских танцов­
щиц, и пластическая «живо­
пись» получилась яркой, соч­
ной, выразительной, повы­
шенно эмоциональной. Его 
интересует да правда этно­
графии, а  правда художест­
венного колорита эпохи, в 
которой живет легенда. Он 
избежал безликости, ней­
тральности хореографическо­
го языка. Но порой чувство 
меры изменяет Ю. Григоро­
вичу, и тогда некоторые 
композиции, повторяющиеся 
в дуэтах Вану и Ширин, ста-

а следовательно, лишенными 
1 поэзии.

„Н черном квадрате вы­
сохшего колодца стоит пу­
стой кувшин. С такими ж е  
кувшинами скорбно и гру­
стно танцуют женщины. Им 
со сдержанным гневом, сос­
редоточенными лицами вто­
рят мужчины. Нет воды! 
Вода не для них! И  как бы в 
подтверждение этой мысли 
ритмическим шагом «белого 
стиха» проходят стражники, 
неся в серебряных сосудах

К
 воду для дворца. Так 
художественно и вы­
л а», экспонирует ба- 
лэтмаястер новую тему, тему 

народа, пронизывающую ста­
ринную легенду о Ф ерхаде и 
Ширин. Но только экспони­
рует-, Не рацвиддат.

Идет речь ае-о  кжвязаивой 
тенденции сделать из Ферха­
да народоборца, вооруженно­
го не палицей каменотеса, а

действия. Его приход к 
ду —сто тож е любовь, в 
копанная и поэтична; 
когда Шириі 
весть о возможности
нуть скалу и соединиться 
ней, то Ферхад отказываете 
Иначе он уж е поступить ] 
может. Это красота і  
красота человеческих
Трагедия невозможности і 
единиться в любви перч  
стает в пафос любви » 
дям.

Слов нет, вся »то глубс 
волнующая, сложная дух»  
ная коллизия трудна 
бессловесного сценическ 
действия. И не случайно, і 
диыо, в свое время и драі 
тический театр не 
мог найти полноценное 
шение этой новой темы е 
ринной легенды. Однако 
уверен, что вт
быть художественно воплоч 
щена именно в балете. К  со-' 
жалению, аллегорический таи 
нец освобожденной воды ж 

финале балета ж. 
видения Ширин Н*
могут убедить в ве­
личии темы подвил 
га. Необходим был- 
развернутый поедай ; 
нох мыслей й !  
чувств Ф ерхада, ■ 
обусловленный дей- і 
огненной темой на­
рода. По-видимому, 
в лире балетмейсте­
ра не хватило эпи­
ческих струн! 5

Одержав победу над иллвй 
стративностью, найдя тонкий 
хореографические принципы 
обравного выражения по­
ступков, мыслей и чувств ге­
роев, балетмейстер в ф инала; 
ограничивается иллюстраци­
ей и «там сужает тему спек­
такля,

Талантливые артисты за­
няты в спектакле. Высокой 
мере художественности отве­
чают образы И. Зубковскойі 
—  Бану и И. Колпаковой — | 
Ширин. Они живут, танцую®; 
на сцене в поэтическом клю­
че легенды, раскрывая ха ­
рактеры в единстве пласти­
ческого и  внутреннего содер­
жания. Оба исполнителя ро­
ли Ф ерхада —  А . Грибов и 
И. Уксусников, танцуя хоро­
шо и  уверенно, недостаточ­
но Во-восточяому пластичны 
и  гибки, у  них мало красок 
мужества и воли. Е. Мин­
чанок — Ширин пока еще 
во власти внешнего рисунка 
образа. Техническое мастер­
ство, чистоту танца показа­
ла О. Моисеева, хотя образ 
Бану, может быть, и не 
очень близок амплуа ар­
тистки.

ЧТО можно сказать об 
ансамбле балета Ки­
ровского театра? Пре­

красный, гибкий, активный 
художественный организм, 
Он стал лучшим другом ба­
летмейстеров, смело ищущих 
новые пути развития балете, 
умело сочетающих тради­
ции и новаторство.

За  последнее время др-
ю определилась 

. .. балетам пласти-
чески-симфонического жан­
ра. В  этих балетах исчезает 
разрыв пантомимы и танца, 
иллюстративность уступает 
место выразительности,
идейность, замысел вое более 
реализуются в согласии с 
эстетической природой танца. 
Наиболее заметны зти « н -, 
денции в балетах Ю. Григо­
ровича «Каменный цветок» и 
«Легенда о любви», И. Бель­
ского «Берег надежды» и  
Л. Лавровского «Паганини», 
Все эти балеты своеобразны, 
но в них есть общее: смотря 
их, зритель должен пофан­
тазировать, и это он делает 
с удовольствием, ибо худож ­
ники затронули его вообра­
жение. Балетмейстер дове­
ряет зрителю, и тот стано­
вится как бы соучаспгиком 
творческого процессе. Это, 
собственно, и происходит 
всегда в искусстве, когда 
предмет и способ его отраже-

Именно через поэтическое 
видение ж изни может осуще­
ствиться и связь балета < 
современностью. В  распоря-’ 
женин хореографа все бога?-» 
ства и разнообразие жанров 
от любовной лирики до ге­
роического впоса, способных 
отразить богатство духовкой 
жизни советского чдловркз. 
Но для того чтобы овладеть 
и воспользоваться этими? 
поэтическими возможностя­
ми в балете, нужны и гл у-' 
бокое знание жизни, и  ак­
тивность творческой фанта­
зии художника.

Михаил ГАБОВ ИЧ, 
народный артист РСФСР, 
спец. корр. «Советской 
культуры».
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