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Н аш  современник давно 

стал главным героем совет­
ской литературы и драмати­
ческого театра. Балет же на­
ходится да пути к  атой цели.
В  толпе его новых героев— римских 
гладиаторов, запорожских к азак ов , 
испанских крестьян, веронских горо­
жан, азербайджанских дехкан ■ 
французских санкюлотов легендар­
ного прошлого лишь изредка ‘встре­
чаются наши современники..

Сто с Лишним лет балет безраз­
дельно был отдан феям и принцам —  
легкокрылым персонажам старинных 
преданий н повестей. И  сейчас еще 
не нажиты до конца сомнения в до­
ступности хореографии образов на­
ших современников. Сомнения вти 
питаются неудачами и полуудачами. 
Жалуются м на то, что балеты на со­
временную тему не имеют такой 
прочной привязанности любителей 
театра, какой пользуются шедевры 
наследия и лучшие советсіфе спек­
такли, основанные на литературной 
классике. '. •

З а  сорок лет Театр оперы и ба­
лета имени С . М . Кирова сделал 
лишь одиннадцать попыток создать 
балет о наших днях. Малый опер­
ный театр за тридцать лет только 
дважды обращался к современной 
теме. Новаторство требует экспери­
ментов. А  опыт накапливается по 
крупицам: шаг за шагом сложное 
искусство танца приобретает способ­
ность воплощать невиданные прежде 
образцы.

Писатель, художник, композитор, 
драматург делают десятки и сотни 
эскизов, вариантов, прежде чем до­
стигают желанных результатов. До­
м а —  за письменным столом, моль­
бертом, роялем, вооруженные бума­
гой, Холстом, карандашом, кистями 
■ авторучкой, они вольны делать 
пробы В^разных направлениях, пере­
делывать, отбрасывать сделанное, 
начинать заново. Н е  то в балете. 
Сколько’’Чйя ни сидел балетмейстер’ 
за письменным столом или роялем, 
ему в,качестве бумаги нужна сцена, 
а буквдми или нотными значками! 
для него могут служить только акте­
ры, вместе с ним ищущие художе­
ственную правду образа. Необходи­
мы многочисленные постановки, по­
рой даже на одну и ту же тему, что­
бы найти тот единственный «танце­
вальный текст», который обладает 
«тайной» захватывать широкого зри­
теля.

Вот почему редкие, случайные об­
ращения балета к  темам нашей дей­
ствительности пока мало аффектив­
ны. Надо сделать героя вашего вре­
мени главным героем балетной сце­
ны! Для этого двух-трех спектаклей 
в репертуаре, двух-трех заявок в 
портфеле театров недостаточно. 
Только мобилизация всех сил теат­
ров, всех способных к этому драма­
тургов. 'композиторов, балетмейсте­
ров, художников приблизят день 
рождения полноценного балета о со­
временности.

Иногда говорят, что рабочий и 
колхозник недоступны хореографиче­
скому • изображению. Если искать 
смелое и оригинальное воплощение 
явлении действительности, если оза­
рить фигуры героев светом револю­
ционной романтики, есть все шан­
сы достигнуть целм. Лучшие впнзо*. 
ды спектаклей «Гадив» и «Юность»^/

в
«Милица* в «Берег надежды» под- 
тверн^дают вто, Если же создавать 
образы героев путем прямого пере­
носа явлений жизни на сцену, путем 
копирования пьес, романов, кино­
фильмов я  т« пи, поражение неиз­
бежно. Вспомним «Родные поля». 
К  сожалению, этот балет, как и не­
которые другие, созданные ленин­
градскими театрами, оказался в пле­
ну у копируемых фактов. Отсюда 
его неполноценность. Ибо самые до­
стоверные и волнующие события са­
ми по себе еще- не составляют гото­
вого балетного сюжета^ буквальное 
их воспроизведение обернется паро­
дией на балет и пасквилем на на­
туру.

Весь мир потряс подвиг четырех 
солдат Советской Армии —  Зиган- 
шнна и его товарищей. И  все же 
нельзя поставить балет, в котором 
прямо бы излагались факты нх вели­
кого мужества: поведение во время 
шторма, варка супа из ремней, го­
лодовка в Г. п. Жизнь не дается так 
просто в руки художника танца.

Каждое искусство по-своему пере­
живает встречи с действительно­
стью, по-своему проникает в ее глу­
бины и освещает нх. Одна н та же 
коллизия приобретает различные сю­
жетные очертания в фильме, драме, 
повести, балете.

Потому-то так важно, чтоб созда­
тели балета о наших днях обладали 
пытливым, острым глазом и мастер­
ской рукой. Знать жизнь —  означает 
уметь высмотреть ее движение гла­
вами передового художника. Отоб­
ражать жизнь —  означает владеть 
богатством специфически неповтори­
мых приемов танца, неустанно об­
новлять нх. Одно от другого неот­
делимо.

ь ц о Х  соя и й ^ & , ъ. т ' ч ч п ?  “ дар*-, 
руют. .... - -

Много ли мастеров балета побы- 
аем ких. стройках коыму- 

•ниама?-Вс? ли балетмейстеры - ■сво­
ими глазами видели,‘как} в пустыне, 
в тайге, на неприступных горах воз­
никают величественные сооружения, 
как в борьбе с трудностями форми­
руются богатырские характеры, вы­
ковывается коммунистическое созна­
ние героев нашего времени?

В свое время академический те­
атр посылал балетмейстера «Парти­
занских дней» на Кубань, где жи­
ли герои будущего балета —  казаки 
я горцы; посылал балетмейстера и 
художника «Каменного цветка» на 
Урал. Н о  с некоторых пор вта пло­
дотворная практика прекратилась.

Между тем над балетмейстером, 
хочет он того или нет, вдаствуют 
привычные представления, сложив­
шиеся за многие десятилетия.

Правомерны ли в балете о героях 
* нашего времени туники, косковые 
|туфли балерин, колеты и трико тан­
цовщиков, цуанты, а также антраша, 
фувтте и прочие приемы виртуоз­
но го  мастерства, столь любимые пуб-' 
|лнкой в старых спектаклях? К а х  ни 
мала практика, она отвечает очень 
определенная нет и не может быть 
;раз навсегда установленных форм ба­
летной выразительности.

,, В основе 'сценического движения 
лежит классический танец. Н о в  каж­
дом новом Ёпектакле он вступает 

различное взаимодействие с дру-
гимм формами человеческого д в и ж е -^ атр о в  такие замыслы, но верю, что 
ним н пластики — с выразительными , , она уже >реЮт в воображении авто-

характер- „  Р°а будущн* спектаклей. В нашей 
приемами гротеска, г ? благодарной памяти хранится пф 

гамнастикв, “^ т и к н  у  этому скромный, но смелый почин 
‘ д ркадия Обранта в его композиции 

«Пути-дороги» ка музыку Д . Ш о ­
стаковича. Н е за горами день, когда 
гром аплодисментов будет встречать

средствамн народного 
ного танца, 
ритмической
живописи и ваяния, с профессио-ё 
иальной походкой. Жанр, содержа­
ние, особенности системы образов, 
национальность персонажей предо­
пределяют стиль и характер поста- ,.а обрааы наших современников, крао- 
новки. Для « ж д о го  балет., для каж - : | „ оретаюш т ,„ а, м СЛ. ВЩ!„

В труд, свое Отечество.дого героя надо искать свой язык |  
танца. Там, Где он найден, обрезы 1 
становятся правдивыми, волнующи- і 
мм. Вспомним батальные сцены 
«Татьяны», впвэоды, в которых ге­

рои «Юности» —  подростки 
проходят школу жизни. 
Вспомним, к примеру, моно- 
лор М ако н начало шествия 
в финале «Тропою грома*.

{ Наш  Ьовременник обязывает ба- 
іетмейстсра и композитора к  пре­
дельному красноречию танца: только 
рно одно может живописать крупны­
ми *мазкамч портрет героя актив- 
Нрго, убеждающего и побеждающего 
Противников силой своих взглядов 
на жизнь, силон своей передовой мо­
рали. И  это требует смелой фанта­
зии хореографа, мобилизующей весь 
резерв возможностей человеческого 
движения. Быть может, в недостатке 
такого красноречия к  следует искать 
рдну на главных причин ограничен­
ной жизнеспособности таких бале­
тов о современности, как «Юность».

Герой нашего времени предъяв­
ляет исключительные требования к 
художнику —  сочинить специфически 
балетную одежду, основанную на мо­
й в а х  нашего бытового костюма. Это 
Очень трудно, но это необходимо.

Потому-то мы так высоко ценим 
искусство С. Ви реала две, главного 
художника Театра оперы и балета 
Имени С. М . Кирова, что он прекрас- , 
ро понимаеі этот долг живописца я 
в каждом своем спектакле обогащает 
традиционный балетный костюм. 
К а к  жаль, что его неуемная фанта­
зия еще ни разу не была направле­
на непосредственно на современность! 
Н е потому ли зрители прощают 
порой просчеты молодого художни­
ка В Доррера. который в «Береге 
надежды» занят неустанным по­
иском балетного костюма!

Простой человек —  кузнец своего 
счастья —  давно пришел на смену 
феям и принцам. Н о  человек, непо­
средственно увлеченный трудом, еще 
не показан а балете. Многие видят 
в втом своеобразную закономер­
ность —  ведь не смели же мастера 
танца прошлого переступать порог 

’Фвбрнкж;; ваглядагавть в лаборато­
рию Мало ли чего не было в балете 
прошлого, что вторглось в него вме- 
'СТв'іЬ ОДгшей эпохой социаливтиче- 
"ских преобразовании в стране?’" ”* ' 

Исторические достижения совет­
ского балета в том и заключаются, 

.что он вышел на просторы жизни на 
замкнутого мирка, в который на­
сильственно был водворен ранее, что 
он мало-помалу осваивает новые 
сферы действительности и новые от­
ношения. Только не надо выдавать 
аа пределы возможностей балета то, 
что является пределом личных' воз­
можностей того или иного мастера. 
Это несоизмеримые величины.

У Побывайте на новых предприя­
тиях, посмотрите на стены цехов, 
привлекающие яркими красками 
большие окна, в которые загляды­
вают деревья а цветы, полыхающие 
белым, розовым и багровым пламе­
нем различных времен года; пригля­
дитесь х машинам —  умницам в чу- 
десницам, преображающим до неуз­
наваемости и процесс труда ц его 
обстановку; внимательнее изучите 
жизнь тех, чей труд стал делом чф 
стн,—  из этих впечатлений, яе сомне­
ваюсь, могут возникнуть оригиналь­
ные балетные образы. Именно из 
впечатлений —  снова и снова делаю 
вту существенную оговорку, ибо ею 
мы отмежевываем искусство социа­
листического реализма от натурали­
стической имитации жизни в балете. 

Не знаю, есть ли в портфелях ^ге-

Создать такие балеты, и поболь- 
' ше —  сейчас главная задача.

Ю . С Л О Н И М С К И Й


