
ГАС свет в зрительном зале, от- 
“  звучала в оркестре увертюра— 

и на фоне задрапированного темной 
тканью сценического пространства 
на ночной площади Венеции, подоб­
но вихрю, появляется благородный 
мавр Отелло... Есть радостная целе­
устремленность в его неудержимом 
движении, праздник счастливых 
чувств одухотворяет каждый шаг. 
каждый взмах руки... Энергическим, 
динамичным ганцем героя начи­
нается балет «Отелло» А. Мачава­
риани, поставленный В. Чабукиани.

Это начало — ключ к образному 
строю спектакля. Именно в танце 
раскрывает В. Чабукиани все наи­
более важные по содержанию эпи­
зоды шекспировской трагедии. В 
смелых и богатых певѵчнх ритмах 
звучит музыка А. Мачавариани. 
Композитор почти вовсе не прибе­
гает к  «речитативному» музыкально­
му языку, на фоне которого можно 
только ..жестикулировать, а не тан­
цевать. Строги и лаконичны декора­
ции С. Вирсаладзе. Лишь немногими 
деталями определяет художник ме­
сто действия. Он помогает создать 
атмосферу происходящих в спектакле 
событий прежде всего при помощи 
интенсивной цветовой гаммы оформ­
ления. Пространство сцены свободно 
для танца, только ночные звезды —  
эти вечиые свидетели любви— смот­
рят на Дездемону и Отелло в час ИХ 
свадьбы; лишь голубое небесное про­
странство, трепещущий на ветру 
флаг да две лестницы по бокам 
сцены — вот и вся обстановка эпи­
зода, происходящего на терраре в 
кипрском замке... Танцующий ак­
тер — властелин спектакля «Отел­
ло», как это и должно быть в хо­
реографическом произведений. 

Композитор дал героям балета вы»-
разителькые музыкальные характе­
ристики. Бурная, могучая музыкаль­
ная тема Отелло, вкрадчивая, слов­
но заторможенная, как бы тлеющая 
музыка Яго, гармонически ясная ме­
лодия Дездемоны возникают в ор' 
кестре (дирижер ІО, Гамалей) і 
своем контрасте. Отчетлива йндиви-
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дуальны и танцевальные характери­
стики, найденные балетмейстером 
для героев спектакля. Танцы Отелло 
построены на широких движениях, 
его волевой, неухротимый характер 
сказывается в полетах, прыжках, 
вращениях. Танцы Яго состоят по 
преимуществу из движений скользя­
щих, его поступь как бы не слышна, 
его пластика иногда словно иска­
жается, становясь колючей, острой. 
А  чистые линии в дуэте Дездемоны 
и Отелло или в ее адажио характе­
ризуют светлый мир молодой жен­
щины.

Чабукиани —  автор либретто и 
первый исполнитель роли Отелло в 
балете — по-своему раскрывает 
шекспировский образ. Суровый жиз­
ненный путь мавра возникает в том 
эпизоде спектакля, где Отелло рас­
сказывает в сенате, за что его по­
любила дочь Брабанцио- Один на­
плыв сменяется другим, и зрители 
видят сражение (опять-таки иэобра- 
жевное динамической кассовой 
пляской), где храбрый Отелло в 
копие концов остается один среди 
врагов. Множество остроконечных 
пик устремлено на него, тело опута­
но веревкой, цепь на шее. Этот об­
раз рабства и одиночества,'  врезав­
шись в память, снова и снова №  
дится во время спектакля, как бы 
говоря о том, что мавр, даже сде­
лавшись генералом, остался чужим 
для: знатных венецианцев. Детски- 
простодушный внутренний мир 
Отелло раскрывается в его 
тавсдой пляске Н» Кипре, 
своего народа раскрывает 
своё счастье,- радость Любв 
танневальный монолог, д
нанлуишнй у  Чабукиани в»1 
Отелло, сменяется в спектакЛе- 
нем мавританских девушек. **“  
что звучала ликующая 
Отелло — Чабуквавд плясал,’ изу­
чая торжество души, первовааннооть 
чувств, но вот он окончил пляску,— 
и возник в оркестре новый танце­
вальный напев, скорбный, замедлен­
ный; словно тоскуя о тяжкой доле 
своего народа, медленно поплыли 
по сиене печальные девушки. Сидя

«Отелло» А. Мачавариани 
в Театре оперы и балета 

имени С. М. Кирова

возле Дездемоны, легко покачивая 
корпус и чуть приподнимая руки, 
Отелло— Чабукиани как бы объяс­
няет своей любимой этот грустный 
танец. Великолепный музыкальный 
и хореографический контраст вдруг 
приоткрывает завесу над трагедией 
Отелло — трагедией расового не­
равенства.

Эта трагедия ощущается , еще 
острее в тот момент, когда в замке 
Отелло надменные, холодные при­
дворные, одетые в черные, разукра­
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шенные золотом 
торжественный и 
столь чуждый пламенному духовно­
му миру мавра, уже потерявшего 
веру в Дездемону, веру в справед­
ливость и добро. Равнодушие в го­
ре, оцепенелый, холодный мир и про­
тест человека, восстающего против 
лицемерия и лжи.„ Снова — изо­
бражение социального конфликта 
средствами танца.

Когда Яго вливает в душу Отелло 
свою злую отраву, Чабукиани пока­
зывает, как страшны для благород­
ного мавра и мысль об измёне Дез­
демоны к  мысль о возмездии. Вихрь 
вращений —  богатыми интонациями 
танца Чабукиани передает и рев­
ность Отелло и его отчаяние... А в 
последней сиене спектакля, когда

Дездемона уже мертва, Отелло — 
Чабукиани смотрит на свои руки, 
убившие дорогое ему существо. Таи- 
невальная пауза, только взгляд к 
жест, во в них —  трагедийная 
сил я,

Чабукиани создал образ Отелло, 
который Ио праву вошел в большую 
галерею шекспировских характеров. 
А рядом с ним в спектакле — ар­
тист С. Кузнецов в роли Яго дости­
гает поразительной яркости.

Адский огонь темным пламенем го­
рит в этом красивом Яго, огонь зла, 
разрушения и предательства. Он воз­
никает и в пристальном взгляде ар­
тиста, и в его неожиданных появле­
ниях я исчезновениях (не так ли 
вспыхивают н гаснут болотные о г­
ни?), и опять-таки прежде всего в 
танцах, насыщенных большим и 
сложным содержанием. Двойная иг­
ра Яго —  его сущность —  передана 
Кузнецовым умно и точно. Вот он 
шпагой разъединяет дерущихся 
Кассио и Монтано, а вот кружит­
ся вокруг них, подстрекая обоих. 
Он; ничтожен, когда, как змея, пол- 

!зет к  поверженному Отелло, и ужа- 
• сает, когда, подобно хищйой птице,
' подымается над землей.

А. Осипенко в строгой классиче­
ской танцевальной форме изобра­
жает благородство Дездемоны, соз­
дает характер женственный, цель- 

' ный. И. Зубковская в роли Бьянки 
изысканным рисунком танца пере­
дает капризное своенравие курти­
занки. Н. Ястребова поставлена в 
менее благоприятное положение: 
роль Эмилии должна быть танце­
вально богаче. Привлекательны, 
хотя н недостаточно еще отчетливы 
как характеры Кассио (артист 
А. Нисневич) и Родриго (артист 
С. Викулов).

Балетная труппа Театра имени 
С, М. Кирова создает новые и новые 
хореографические произведения. 
Можно Гордиться тем, что ее иска­
ния разнообразны и интересны, что 
задачи, выдвигаемые перед собою 
артистами, по-настоящему велики и 
сложны. Спектакль «Отелло», прО' 
должая реалистические традиции 
советского балетного искусства, ЯВ' 
ляется новым свидетельством идей­
но-художественной зрелости нашего 
хореографического творчества. 1 
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