
ПЕСТРОТА
и а с к о л ь к о  ж »
1 * назад скадКа Ю.

Овили «Три *6ос»я- 
ка» впервые Прозву­
чала в одной йз дет­
ских передав Все­
союзного радио. На­
ши ребята сразу ясе 
полюбили веселую, 
увлекательную ра;.
Многим и» НИХ запомнилась и му­
зыка этой передачи, простая и на­
ивная, но по-своему яркая и об­
разная. Написал ее тогда «де со­
всем молодой композитор В. Рубин.

Позднее он вместе с поатом 
С. Богомазовым ооадал оперу на 
ітот же сюжет. Это был едва ли не 
іпервьгй опыт его В Крупной мувы- 
’кальной форме.
! В музыку «Трех толстяков» иной 
'раз вкраплиаается банальность 
(такова первая вальсовая тема 

іСуок «Мы бродячие артисты»).
: Кое-где вокальные партии стано- 
вятся малоинтересными ■ мело­
дическом отношении; Есть в «Трех 
толстяках» длинноты, и наоборот, 
самый финал кажется недостаточ­
но развернутым.

Но слушатель прощает вти не­
достатки, потому что преобладает 
а опере все же музыка светлая, 
чистая, привлекательно задушев­
ная и талантливо остроумная. Му­
зыка, как и в произведении 
Ю. Олеши, смело сочетающая гро­
теск, добродушный юмор и мягкую 
лиричность, наивную игрушеч- 
ность детской сказки и «взрослую» 
серьезность мысли. Лишь иногда, 
как его случилось с ходульно-фан­
фарной темой Просперо, музы­
кальные характеристики В. Руби­
на становятся отвлеченными, ри­
торичными, В общем герои опе­
ры подучили воплощен» 
кое, наглядное. Прибавьте 
занному развитое чув- 
ны, хорошее ощущение 
ности положений, естественность 
музыкального развития, четкость 
формы, изобретательную колорит­
ность оркестровки и вы придете к 
правильному выводу, что опера 
«Три толстяка» интересна не толь­
ко для детского, но и для взросло­
го слушателя.

; ЗАКОНЧЕННАЯ в 1957 году,
: опера В. Рубина тогда ж е с
успехом была поставлена в Сара­
товском оперном театре. Недавно 
она увидела сват рампы в Ленин­
градском театре оперы и балета 
имени С. М. Кирова. Ставили ее 

. вчерашний выпускник Государ­
ственного института театрального 
искусства режиссер Э. Пасынков, 
дебютировавший этим спектаклем,

: и дирижер Э. Грикуров.
'■ Многоплановая, насыщенная 
■ действием, богатая контрастными,
; разнохарактерными образами, опе­
ра В. Рубина дает театру благодар­
ный материал для создания наряд­
ного, колоритного спектакля. Вме­
сте с тем она предъявляет слож­
ные требования ко всему постано­
вочному и исполнительскому кол­
лективу. Жанровая специфичность 
этого произведения требует нераз­
рывного единства сяввочной услов­
ности и жизненного правдоподо­
бия образов, активного, творчес­
кого участия в сценическом дейст­
вии не только солистов и всего хе­
ра, но и занятой в спектакле мно­
гочисленной группы детей.

Театру имени Кирова удалось 
решить в этом отношении многое. 
Как из веселой карусели стреми­
тельно кружащегося хоровода, воз­
никают в пестрой суете представ­

«Три толстяка» на сцена

оперы и балета имени 
С  М. Киром

ления образы спек­
такля: странствую­
щие артисты и веое- 
лящиеся горожане* 
радостная детвора и 
охваченные . гнев­
ным возмущением, 
готовые восстать ра­
бочие, цветочница, 

девушкагадалка, 
лер, повара и 
отравитель и изысканно-манерный
учитель танцев Раадватрмс. Одни 

них мимолетны, другие надолго
привлекают к себе Внимание.

К сожалению, живая творческая 
фантазия Э. Пасынкова, его на­
ходчивая изобретательность, бу­
дучи не подкрепленной строгостью 
отбора выразительных средств I и 
приемов, привели к некоторой сти­
листической пестроте постановки.

Попробуем сравнить нескольких 
героев спектакля. О. Ярошенко та­
лантливо играет доктора Гаспара, 
В создаваемом им образе несклад­
ного, рассеянного ученого и отзыв­
чивого добряка Много мягкости и 
сердечного тепла. Лукавство и дет­
ская непосредственность девочки- 
циркачки Суок в сцена с наслед­
ником Тутти, ее смелость, преодо­
левающая минутную робость, в 
сцене освобождения Просперо по­
казаны артисткой М. Малий просто 
и естественно. Трогательно беспо­
мощна немного гротесковая, но 
вместе с тем и лиричная фигура 
Продавца воздушных шаров, стой­
ко переносящего все свои злоклю­
чения (В. Пучков).

Три толстяка (А. Ильин, И. Ме­
лентьев, В. Ленский) характери­
зуются с сатирическим преувели­
чением, гротесково. Но при м а ­
личном решении всех этих обра­
зов, кай и в сценических характе­
ристиках гимнаста Тибула (В. Жу­
равлей»), оружейника Просперо 
(В. Топориков), наследника Тутти 
(Н. Аксючиц), есть в них и нечто 
общее. Это сказочность, фанта­
стичность, сочетающаяся с реаль­
ностью и словно пропущенная че­
рез Призму непосредственности 
детского восприятия.

Но вот начальник дворцовой 
стражи капитан Вонавентура 
(А. Леуогеин) обрисован средства­
ми резкого шаржа, образ Гофмей- 
стермкы (Т. Кузнецова) несет на­
лет декадентской, «вамп», сцениче­
ская же характеристика гвардей­
цев скатывается к пародированию 
опереточного канкана. В результа­
те в некоторых сценах сказки 
остаются только фантастические 
костюмы, а детскость уступает ме­
сто фарсу-

Декорации и костюмы В. Дерре- 
ра.живописны, красивы и вырази­
тельны. Но иногда В. Доррер, 
повторяя ошибку Э. Пасынкова, 
нарушает чистоту жанра.

Опытная рука дирижера Э. Гри- 
курова мметна в хорошем звуча­
щій оркестра, в слаженном пении 
хора. И очень досадно, что спек­
такль идет с вокальными ляпсуса­
ми. В. Пучкову еще можно про­
стить некрасивый, «стертый» тембр 
и утраченный верхний регистр: 
партия Продавца воздушных ша­
ров второстепенная и комическая. 
Но с партией Суок дело обстоит 
хуже. Здесь нужен голос звонкий 
и чистый, как колокольчик, под­
вижный и легкий, как флейта. 
Увы, такого голоса у М. Малий нет. 
Почти не слышен А. Леушкин (Во- 
новентура), и не потому, что его 
заглушает оркестр или исполняе­
мая им партия написана в невы­
годной для певца тесситуре, а от­
того, что вокальная карьера пев­
ца, должно быть, осталась далеко 
позади. Не порадовал слушателей 
и исполнитель партии дядюшки 
Вризака С. Матвеев. В сущности, 
только В. Журавленко (Тибул), 
В. Топориков (Просперо), О. Яро­
шенко (Гаспар), Н. Аксючиц (Тут­
ти) и Т. Кузнецова (Гофмейстери- 
на) пели удовлетворительно. Иа 
этих вокалистов красотой и све­
жестью тембра голоса выгодно вы­
деляется Т. Кузнецова, а увлечен­
ность» и музыкальностью пения— 
О. Ярошенко.

С1ЕДОЧЕТОВ, и порой серьез- 
1 1 ных, в  спектакле немало. И 

все же он Вызывает чувство сим­
патии. В нем ощущаешь смелую 
творческую мысль, стремление уй­
ти в сказке от набивших оскомину1 
штампов, желание найти новое, 
свежее, привлекательное. Не беда, 
что в постановке «Трех толстяков» 
много спорного. Слушатель — и 
Взрослый, и в особенности ленин­
градская детврра, получившие ин­
тересный и увлекательный опер­
ный вариант известной сказки 
Ю. Олеши, — будет благодарен за 
вто живое и веселое представле­
ние.

К. САКВА.
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