
Д КАДЕМ И ЧЕС КИИ театр оперы и ба- 
* *  лета имени С. М. Кирова показал 

новый хореографический спектакль —  «Бе­
рег надежды?.. Его ге­
рои — наши современ­
ники. Впервые выступаю­
щий в качестве балет-

«Берег надежды»— 
балет о современности

Мейстера И. Бельский начал с само­
го трудного — постановки балета 
на современную тему.

Сценарий спектакли, написанный 
Ю . Слонимским, настолько прост, 
что не понадобилось пересказывать 
его в традиционной книжечке-либ­
ретто. Во время шторма сорвался с 
лодки, отстал от товарищей, исчез 
рыбак. Он попал в чужую страну, 
где угрозой, пыткой, соблазнами его 
пытались принудить к  измене Ро­
дине. Но горячее чувство патриотиз­
ма, Память о друзьях и невесте по­
могли герою преодолеть все прегра­
ды и вернуться к  родным берегам.

В балете нет унылого правдоподо­
бия, но есть правда чувств, нет со­
временного быта, но раскрыт внут­
ренний мир современника. Этот мир 
благороден и мужествен, светел и 
подлинно красив. Разве трудно 
узнать в герое балета черты тех со­
ветских людей, чьи подвиги кажут­
ся чудом, ибо оставили далеко поза­
ди обычные пределы человеческих 
возможностей?

Острое и верное чувство современ­
ности во многом присуще компози­
тору А. Петрову, В его музыке есть 

"лиризм и героика. Светлые, эмоцио­
нально приподнятые музыкальные 
образы раскрывают возвышенный 

даррй чувств советского человека, 
'хотя здесь можно, было шире исполь­
зовать МОТЙнЬг русской песеннц- 

»сти. К ом й& ітор  уверейно распо­
ряжается орх^строы, междутеы как 
оркестр (дирижер Е. Дубовсхощ 
еще не вполне освоился с Музыкой. 
Но если прідгй музыкальному зв$> 

ічанию не хватает страстности, то 
’дррвеграфуверенно восполняет не­
досказанное.

Художник В. Доррер ао многом, 
хо тя •»  не во всем, помогает балет­
мейстеру. Наименее удались ему ко­
стюмы, которые подчас невырази­
тельны и недостаточно соответству- 
ют_условно-поэткческому стилю спек­

такля. Но оформление в целом об­
разно, особенно там, где оно пре­
дельно лаконично. Так, в 3-м акте 
мрачный образ камеры-клетки ску­
по намечен лишь контуром подъ­
емной решетки да клочком неба в 
недоступном тюремном окне. Сцена 
освобождена для танца, который 
властно утверждает свои права, 
нигде не уступая места натурали­
стической, обыденной пантомиме.

Балетмейстер широко пользуется 
средствами танцевального языка, его 
находки порой необычайно убеди­
тельны. Таков танец советских ры­
баков в І-м акте балета. Они по­
являются четверками, н каждый, 
выходя, уверенно кладет руку на пле­
чо друга. В ясном рисунке танца от­
четливо повторяется мотив плетения 
рыбачьей сети, но и он лишен быто­
вой окраски, это —  образ дружбы, 
спаянности, единства.

Тот же выход рыбаков, буквально 
воспроизведенный в следующей кар­
тине, становится драматической 
кульминацией акта. Ему предшест­
вует сцена бури. Напряженно вгля­
дываясь в даль, девушки ждут ры­
баков. И х  трепещущая группа охва­
чена смятением и тревогой. Исполь­
зуя лучшие традиции русского ба­
лета, Постановщик строит разверну­
тую танцевальную сцену. Основное 
действующее лицо- ее — кордебалет, 
жольные же вариации подобий 
голосам, вырвавшимся из хорд. 
Горестно заламываются и бессиль­
но  издают руки отчаявшейся де­

вуш ки , в порыве дадежды вырйе 
вается вперёд героиня. И будто І .  
ответ на ее призыв море отдает рьр 
баков* «оды», теперь- «ж дыдяджСТ- 
ровее, сдержаннее, чем первый, .На­
конец, появляется и последняя груп­
па, но в ней эНяйшкЙ пролом » •  
рука одного из рйбаков застывает 
в воздухе, не находи плеча друга. 
Стремительно отшатнувшись, рассы­
паются девушки. Остается одна —

та, что не встретила любимого. За­
стывшая, как изваяние, она медлен­
но делает шаг, другой и вдруг бро­
сается в страшный пролом, словно 
исполненная решимости любой ценой 
найти, вернуть друга.

Чтобы раскрыть всю силу челове­
ческой воли, страсть души, хорео­
граф находит смелые, подлинно ба­
летные средства выразительности. В 
образном решении спектакля занима­
ю т  ключевое место сцены чаек. Бе­
лые птицы то и дело мелькают сре­
ди девушек и рыбаков. Их пролетом 
начинается спектакль, они же сопут­
ствуют его финалу, указывая рыба­
ку  путь на Родину. Чайки олицетво­
ряют собой мечты и чаяния героев— 
смелость человеческих дерзаний, без­
заветную любовь к  советской земле. 
Поэтому в момент высшего подъема 
душевных сил герои сами уподобля­
ются птицам. Легкокрылой чайкой 
устремляется девушка на помощь 
любимому, и сам рыбак, подобно 
птнце, пересекает морской простор, 
отделивший его от Родины. Так 
условный прием служит раскрытию 
патриотической идеи спектакля. ..

Романтический образ героини ба­
лета по-разному, но очень убеди­
тельно воплощают две исполнитель­
ницы. И. Колпакова — мечтатель­
ная. нежная, безоблачно счастливая 
в первых сиенах спектакля, особен­
но поэтична в обрезе крылатой 
чайки. В исполнении А. Осипенко 
героиня похожа на подростка: ее 
движения угловаты, мальчишески 
энергичен характер. И  вместе с тем 
она внутренне зрелее. Ее чувство 
треввжнъ н  страстно.-В фйнадё->го 
акт» : образ,'» розданный танцовщи­
цей, обретает героика-трагедийнукз
^^ноіГпуть набврдет бвЛетмййсте) 

пвйЗыйа’іГ рыбаков «чужого 
га». В . мелках, придоідйбЫх. 
ниях танца вырисовываются харак­
теры людей наивных и добрых, но

робких, разобщенных, запуганных. 
Даже в шутливой интермедии—игре 
рыбаков с акулой —  звучит мотив 
тревоги, отчаянного риска, одинокой 
борьбы с судьбой. Думается, однако, 
что во 2-м акте следовало бы отчет­
ливее подчеркнуть сочувствие этих 
простых людей попавшему в беду 
советскому человеку.

Выразительные образы рыбаков 
создают артисты Ю. Умрихин, 
А. Лившиц, А. Грндин. Но безуслов­
но первенствующее место принадле­
жит в этом акте Т. Легат, испол­
няющей роль женщины с «чужого 
берега». В сложной партии Легат 
открыла новые грани своего даро­
вания. Нерастраченная нежность, 
жгучая тоска одиночества, страст­
ный протест большого сердца про­
тив окружающей бесчеловечности — 
все это с подлинным драматизмом 
передано танцовщицей.

Если образы простых людей «чу­
жого берега» балетмейстер рисует 
сочувственно или с мягким юмором, 
то, Показывая их угнетателей, он 
прибегает к  гневной иронии, гротес­
ку. Сила бездушная и жестокая рас­
крывается нм в двух планах. Лихо­
радочно мечется толпа посетителей 
модных баров и отелей, недвижно 
застыли у  тюремной решетки темные 
силуэты солдат. Но если сценам «со­
блазнов» в спектакле сообщен откро­
венный характер Мишурного обмана, 
иронической и в то же время злове­
щей фантасмагории, то черные фигу­
ру солдат подчеркнуто реальны. Тя­
желой поступью проходят ой« по

. «чужому берегу», 'словно' прочесы* 
ТваСТ-ребкем. "замершую групй#' ай-.

Послёдний акт балета ставит пе­

ред исполнителем центральной пар­
тии задачу огромной сложности. 
А. Макаров в роли рыбака как всег­
да героичен. Он достигает боль­
шой выразительности в энергич­
ном мужском танце 1-го акта, в 
сценах столкновения с патрулем. 
Но вместе с . тем образ, создан­
ный Макаровым, до известной сте­
пени однолинеен. Ему недостает 
внутренней одухотворенности. По­
этому финальные сцены не вполне 
удались танцовщику. Герой А. Гри­
бова задушевен, лиричен. В пре­
восходном адажио 1-го акта образ 
намечен артистом очень мягко. Гри­
бов не боится простых человеческих 
«интонаций» даже в наиболее риско­
ванной для исполнителя сцене «соб­
лазнов». Когда же, вырвавшись из 
тюремной камеры, устремляется он к  
родному берегу, — балетндя услов­
ность перестает существовать, танец 
его подобен ликующей песне. Жаль, 
что в финале балетмейстер не дал 
герою разделить радость своего воз­
вращения на Радику с_друзьями.

«Берег надежды» —  новаторский 
спектакль, а новое всегда трудно. 
Поэтому не все в спектакле равно­
ценно, Но его недоделки и просче­
ты не снижают значительности побе­
ды. Она достигнута потому, что по­
становщик раскрывал современные 
образы, тонко чувствуя законы хо­
реографического искусства.

В. ЧИСТЯКОВА

Н-*:« н и м н а  х»» сцены ни ведет* 
«Берег надежды», Всавху а цента»-т  
заслуженная артистка РрфСР А. ОСИ, 
ПСН КО; жмыху«.центра за служен­
ный артист РСФСР а, МАКАРОВ.

Фото , П. Федотова (ЛевТАСС)


