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Поиски нового отличают ва­
лет «Берег надежды». ВеркостЬ 
Родине — его тема, Й0ЭМЗ —  
его жанр, и в утверждении мо­
гучей силы патриотических 
чувств заключена его главная 
мысль. Так новый балетный 
сгіектакль, только что показан­
ный па нашей академической 
сцене, .развивает лучшие чер­
ты советского балетного искус­
ства, этапные творения которо­
го  всегда несли большие идеи 
современности и были отмече­
ны обновлением танцевальной 
формы.

Советский рыбак, унесенный 
штормом на чужой берег, 
не побоявшись пыток, устояв 
против соблазнов, возвратился 
жа родную землю. Любовь я 
дружбе помогла ему, окрыли- 
ли, спасли. Автор либретто 
ІО. Слонимский создал сюжет, 
дающий возможность по­
строить хореографическое дей­
ствие, далекое от натурализма, 
оказавшегося столь пагубным 
для многих балетных произве­
дений на современные темы. 
Музыка А. Петрова танцеваль­
на, она выразительно рас­
крывает контраст двух бе­
регов. Художник В. Доррер 
в декорациях достиг заме­
чательного лвкожизма. От­
крытое море и легкие паруса, 
тюремная решетка и стойка 
вара — это почти все, что оп­
ределяет в спектакле два мира. 
Н о голубой, прозрачный, живи­
тельный воздух родины и 
мрачные, тьмою обступающие 
героя краски чужого берега — 
это ве только фон для свобод­
ной танцевальной нлошпдкя, но 
и настоящие живописные кар­
тины, способствующие созда­
нию сценической атмосферы. В 
спектакле есть художе­
ственное единство. И  са­
мое важное в нем — хо­
реография.

Балетмейстер И. Бель­
ский раскрывает ненечер- 

возможностн 
а. , Он совершенно 

отказывается от того 
«достоверного» пантоми­
мического изображения 
событий, к которому все 
еще постоянно прибегает 
балетный театр. Так,

-когда рыбака бьют или 
пытают на чужом бере­
гу , —  на сиене нет ни 
избиения, ни пыток.
Патруль в черном, авто­
матически вскидывая 
ноги, только проходит 
мимо юноши яли резки­
ми шагами приближается 
к  нему — Я юноша ис­
пытывает острую боль, 
сгибаясь, ка к  от жесто­
ки х  ударов. Ему удается 
вырваться из тюрьмы, 
бежать с чужого бере­
га —  и здесь балетмей­
стер не хочет изображать борь­
бу молодого героя с конзоем. 
Юноша выстоял в тяжком ис­
пытании — он как бы поды­
мается в воздух, руки его 
взлетают с могучей силой, 
ка к  крылья орла... И  вот он 
уже парит в воздухе, вихрем 
несясь по сцене, несясь над мо­
рем, чтобы опуститься на род­
ной ,'эемле, р тутив  ее проч­
ность, надежность, материнское 
тепло... Подобными хореогра­
фическими приемами создается 
весь спектакль.

Иногда режиссерские поход­
ке (И . Бельского достигают

Кедкостиой выразительности,
огпа после шторма на берег 

возвращаются рыбаки, место 
ЮяоШи в шеренге его това­
рищей оказывается пустым. 
Рука одного аз рыбаков, про­
тянутая для того, чтобы лечь 
на рлечо друга, застывает в 
воздухе. И девушка, все пони­
мая, тянется к  этой страшной 
пустоте. Драматическая ситуа­
ция , раскрыта и просто и 
сильно.

Просто и красиво передан 
полет чаек — он не только тре­
петен, но в нем легко угадать 
каждый раз новый внутренний 
смысл. Чайки то сопровождают 
веселых людей, счастливых на 
своем родном берегу, ТО предо­
стерегают рыбаков и девушек 
о приближающейся буре, то 
прилетают на чужой берег, что­
бы принести силы человеку, во­
лею случая отторгнутому от 
родивы. Этот разнообразный 

\ смысл их полета передан тон­
кими интонациями танца.

Примечательно, что движе­
ний парящей птицы, окрашен­
ное то могучей радостью 
боды, как у  юноши, возвра­
щающегося на родину, 
стремлением защитить, помочь, 
спасти, как у чаек, летящих к  
нему с родных берегов, —  это 
своеобразный хореографиче­
ский лейтмотив «Берега на­
дежды». Птицей хотела бы по­
лететь на далекий берег, что­
бы позвать на помощь, женщи­
на, пожалевшая человека, По­
павшего в беду. К ек чайка, 
летит к  нему его любимая, и
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вращают юноше силы, иссяк­
шие в  тюрьме. Эти мотивы 
важны в спектакле не только 
своей поэтичностью. В них за­
ложен и бояее глубокий смысл. 
Оии помогают раскрыть п оду­
хотворенную героику человека, 
преданного Р а и н е , -  и гуман­
ность людей, стремящихся по­
мочь друг другу.

Хореографический 
рега невежды» в 
вальная пластика, временами 
насыщенная элементлмя 
дожественной гимнастики, 
богатого ароенала выразитель­
ных средств классического тай­
ца отбираются даижежия, при­
влекающие не виртуозностью 
сложных комбинаций, а свО- 

'бодной красотой я силой. Быть 
может, возникающие в спек­
такле ассоциации с искусством 
и спортом античности могли 
быть богаче. Бытъ может, надо 
было искать более интересные 
формы плвсоц советских рыба­
ков па морском берегу. Сейчас 
в этих эпнзбдах преобладает 
известная иллюстративность.

Не все ровно в балете «Бе­
рег надежды». Если для изо­
бражения чувства надежды 
(артистки А. - Осипенко и 
И. Колпакова) | в чувства от­
чаяния (артистка Г , Иванова) 
балетмейстер аашел пластаче-
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Ж

угодливые женщины, вызываю­
щие, дерзкие. Льстиво скло­
няется X его плечу человек в 
черной (Ю . М ячнн), Бесстыд­
ная механика соблазна е ее 
мертвой ваученностью и наглой 
откроаеяностыо идет к  апогею.

Но могучего усилия воли 
юноши достаточно для . того, 
чтобы вся фантасмагория ис­
чезла и к  нему вернулись ду­
шевная сила, духовная гармо­
ния. Он спасся, он победил 
не только потому, что богат 
и силен душою, ио еще и пото­
му, что, будучи один в  заточе­
ний, не оказался одиноким. 
С ним в мыслях были его това­
рищи, с цим были птицы, при­
летевшие с его родины, — бе­
локрылые чайки. С  ним была 
его любимая.

Два исполнителя роли рыба­
ка создали образы различные, 
как бы демонстрируя богатство 
творческих индивидуальностей 
в нашем балетном театре. 
Энергическая в строгая пласти­
ка А. М акаром , отчетливость 
всех его поз. всегда естествен­
ных и гармоничных, достигаю­
щих редкой Красоты. сверкайте 
глаз и ясные очертания профи­
ля передают волевой, сильный 
характер рыбака. Сцена в за­
точении полна у  Макарова 
большого драматизма. Его 
чувства категоричны, его целг- 
устремлеяность несомненна. Но 
если образ рыбака, «веданный 
этим артистом, вызывает ассо­
циацию с обликом юного орла, 
то у А . Грибова рыбак — это 
орленок. А. Грибов подкупает 
прежде всего лиризмом, светя­
щейся чистотой юности. В его 
исполнении фи вал спектакля — 
танец юноша», перелетающего 
через море, чтобы вернуться па

формы, передающие раз­
личные градация этих пережи­
ваний, то танец, изображаю­
щий млф»бу (артистки Т. Уда- 
яенкойа и и . Баженова), Недо­
статочно выразителен.

Стоит подумать и о первой _.. 
сцене на чужом Вер

берега, 
плясках 
экзоти’Г 
бовпая
ложные _  .
я духовной полноте юррци 
д евуш в  ЙВЙЙвб беріэНі. 
мается^ ІЙго наоослодват 
ность Ж  Д о ступ !»  бедствую­
щих ляп (рйбвЖи с Чужаго бе­
рега сначала прячут юношу от 
пвтруля. а потом неожиданно 
покидают его) есть извест­
ный просчет, допущенный либ­
реттистом. В конечном счете 
герой спектакля оказываете! 
оставленным на произвол судь- 

если не считать самоотвер­
женности девушки-чужестран­
ки, готовой до конца защищать 
незнакомого ей бедняка от гро- 
вящего ему несчастья. Ее тан 
цы полны драматизме и ду­
шевного огня, в особенности в 
темпераментном исполнении 
Т. Легат.

Чужой берег в спектакле — 
это и берег соблазнов. Там при 
помощи «красивой» живив пы­
таются заставить советского 
рыбака изменить Родине. Вы 
строились в ряд перед юно­
шей, а потом скользят перед 
ним угодливо изгибающиеся 
лакеи; льнут к  нему такие

родину, — это как бы торже­
ство духовного порыва, подъе- 

выраженных редкостной 
легкостью танца.

Различны в спектакле и об­
разы любимой рыбаком девуш­
ки в исполнении двух балерин. 
Верна*’ падруга рыбака, •  об- 
дяке чалки'ЯМаетаюпіая к  не­
му в заточея л  у  А- Осипенко 
драматичнее, духовно сильнее, 
у И . Колпакове! — светлее и 
простодушнее. Выть может, 
рбе исполнитель н п ш  в образе 
Аевуики-втицы, как бы помо-

Ж :й любимому выстоять, 
нть, ’ должны достичь 
большей ввергни, подлинной 

генной окрылмиости в
третьем г

Берег надежды» —  спек­
такль, который, несомненно, 
вызовет споры. Но как бы ни 
были различны суждения о 
нем, они должны быть пло­
дотворны. Думается, спек­
такль должен приобрести 
важное значение в развитии 
современного хореографиче­
ского искусства прежде 
всаго потому, что избраяиые 
его создателями драматические 
ситуации так органичны для 
одухотворенного языка пласти­
ки я танца. Новая работа ле­
нинградского балета свиде­
тельствует о той широте твор­
ческих поисков, которыми спра­
ведливо гордится ваше искус­
ство, в частности — советский 
балетный театр.

Ю. ГО ЛО ВАШ ЕНКО

вот уже ее руки-крылья воз-


