
Песнь о природе, труде и любви
Отраден почин молодежи Театра 

оперы и балета имени С. М, Кирова, 
осуществившей сваями силами балет 
С, С. Прокофьева <Камениый цве­
ток». В пору напряженной работы 
коллектива над «Спартаком» она с 
увлечением готовила свой спектакль 
и ныне с успехом завершила его. 
Этот балет — последнее творение 
Сергея Сергеевича Прокофьева.

О русском народном сйжете 
С. Прокофьев думал е первых ком­
позиторских шагов. Но лишь на 
склоне дней — после музыки к Ки­
нофильмам, после 5-й и 7-й симфо­
ний, после оперы «Война и мир» — 
он воплотил в балете «Каменный 
цветок» те русские образы, поиска­
ми которых композитор занимался 
всю жизнь.

Написанный по сказам П. П. Б а­
жова, «Каменный цветок» — свое­
образная «песня беа Слов» в «есть 
природы, труда и любви. Неторопли­
вая, плавная, музыкальная речь Про­
кофьева отлично передает певучий 
говор бажовских Сказов. Балет На­
чинается темой Хозяйки МедеоЙ го­
ры. Могучая, как уральская при­
рода, она чарует и манйт человека 
своими богатствами. С первых так­
тов Музыки рождается сквозной по­
ток мелодий — русских по духу, 
Типично прокофьевских, на редкясть 
простодушных и ясаых. Н рдьи  не 
сотдасотсй с А. хачаУуряЯйй: «Ка­
ине там хороводы, какие зажига­
тельные пляски — русские, цыгаа- 
вкиеі Какой страстью и молодое™#» 
дышат страницы, посвяЩеяные сце­
нам Хозяйки Медной горы, Д ания# 
и Катерины, Как рельефно, зрим®, 
выразительно обрисован музыкбй 
образ злодея Северьяна».

Обидно, что такой партитуре явяп 
не соответствует драматургически 
беспомощный сценарий М. Прокофье­
вой и -Л. Лавровского. Это стало из­
вестной преградой на пути вопло­
щения идей и , образов бажрщжэуо 
сюжета. Тем не менее оалетМейстер 
К). Григорович, дирижер К>. Гама- 
лій, объединившись с художником 
С. Вярсаладзе, попытались освобо­
дить балет от ошибок сценария.

ПостаиевВДк К>. Григорович впер­
вые пробует свои силы на сцене

а
жМаМениый цветок» не сцене 

Театра имени Кирова'
□

Кировского театра в монументаль­
ном спектакле. Он настоящий балет­
мейстер. Его герои постоянно живут 
в мире танца. Они танцуют не пото­
му, что в таком-то месте действия 
можно или нужно танцевать, а по­
тому, что, как говорили классики хо­
реографии, «не танцевать — значит 
не существовать». Ряд танцев н тан­
цевальных сцен балета заслуживает 
большой похвалы. Картина помолвки 
Данилы и Катерины, столкновение 
Катерины с Северьяном, дуэт Хозяй­
ки Медной горы с Данилой, расплата 
Хозяйки с Северьяном, танец 
Огиевутикл-поскахушкя показывают 
исполнительское мастерство МОЛОДЫХ 
артистов и дарование Григоровича, 
тонкое прочтение км муЛыкя, чувст­
во вкуса к художественной меры. 
Музыка картины на Ярмарке — зТой 
уральской рапсодии и цыганского 
пляса — м м й т  такие сложные за­
дачи перед балетмейстером, Что ус­
ловное решение их Григоровичем го­
ворит о его творческой зрелости.

В основе оформлении спектакля 
лежит интересная Мысль талантли­
вейшего художника, С. Вяреілад- 
зе т -  «действующее лицо» спектакля, 
инициативный «переводчик» музыки 
п танца па язык живописи. В его 
театральных полотнах поатично пе­
редается драматизм и лиризм музы­
ки; в его костюмах исполнителям 
легко и приятно танцевать; они вы­
годны для пластики балетного акте­
ра, подсказывают суть образа. Соб­
ственное вйдение хореографической 
сцены к музыки у Внрсаладзе так 
велико, что оно оказывает влияние 
и на поставоащика и на актеров.

Внрсаладзе убрал сцену в чер­
ный бархат. На задаем плане распо­
ложена как бы малахитовая шка­
тулка. Время от времени ее стенка 
открывается, н мы видам различные 
места действия; то избу Данилы, То 
уральский нейЧаж, »  недра Медпбй 
горы, то ярмарочную площадь. Дей-, 
ствующие лица выходят оттуда на 
широкий простор .сцецы,-свободвой

от декораций и бутафории, »  танцу­
ют. Причем черный бархат подчерки­
вает линии танца в деталях, прида­
вая рказочиый колорит фантастиче­
ским сценам.

Такое решение позволило избег­
нуть замедленности, частых остано- . 
вок из-за перемены декораций; дей­
ствие балета течет интенсивно н 
непрерывно.

Напрасно стали бы мы искать на­
туру в уральских пейзажах Вирса- 
ладзе — ее нет и в помине. И вме­
сте с тем кручи и дали Урала воз­
никают перед зрителем с такой убе­
дительностью, что кзжуТСя достовер­
ными. Прекрасна картина буйной 
осени, на фоне которой вдет ярма­
рочное гулянье. Краеки народной 
росписи — золотая, красная, чер­
ная—поразительно точно передают 
осенний сказочный пейзаж. Бирса- 
ладэе владеет острым чувством цве­
та, к потому костюмы его всегда 
полны колористических находок. Н а­
помним одну из них. Костюмы дру­
зей Катерины н Данилы написаны 
елового неЖной пастелью. В Мир 
бесхитростной любви и дружбы 
вторгается приказчик Северьян; его 
лиловая рубаха в сочетаний с чер­
ной бархатной поддевкой создает 
образ чего-то мрачного, злобного.

Новые роли помогли молодым ис­
полнителям найти себя, «гою твор­
ческую стезю. Мужание мастерства 
Молодежи явственно аидно в «Ка-. 
Меняом цвйТКе». И прежде всего — 
в исполнении А. Осипенко.

Мало сказать, что Осипенко теи- 
цует Хозяйку Медной горы с  упое­
нием, Оригинально. Змбиная гиб­
кость, ласка й гнев, властность н по­
корность естественно живут в ее Дви­
жениях. Танец Осипенко—Хозяйки, 
острый и угловатый, мягкий н вкрад­
чивый, стремительный и томный, рас­
крывает молодую балерину с новой 
стороны.

Зрителя сраваительио давно оце­
нили достоинства И. Колпаковой — 
пластичность, чистоту рисунка тан­
ца, строгость Линий, Изящество. Роль 
КаТерйПы актерски оббгіТиЛа КбЛ- 
пакову. Она приобрела здесь содер­
жательность танца, какой раньше не 

-звала.

Хорошо показал себя в роля Да­
нилы А. Грибов. Мы знали его и 
прежде как многообещающего клас­
сического танцовщика. Теперь Игра 
стала органически входятъ в его 
сценическое поведение, освещая но­
вым смыслом отличное исполнение 
танцевальных движений.

Роль Северьяиа буквально откры­
ла А. Гредина для себя и окружаю­
щих. Выполненный реакими мазками 
бажовский обраа приобрел в муаыке 
и в постановке превосходное пласти­
ческое решение. На прнсоснутых но­
гах, обтирающий потные ладони, 
угрожающий к  трусливый, властный 
и бессильный, — гридинский Северь­
ян мечется ио сцене в хмельном уга­
ре, вызывая отвращение.

Давно мЫ ае видели такого само­
забвенного вдяса, какой показал 
нам А. Сапогов — молодой цыган. 
Словно огонь переливается по всем 
его жилам; невольно в памяти воз­
никает замечательное горьковское 
описание танцующего ЦыгіЬка. 
Очаровательна также в бойкой 
искристой пляске Огневушка — 
Л . Коротеева,

Бежъ талантливый коллектив бале­
та танцует с  увлечением. Отрадна, 
что спектакль раскрывает актеров, 
будят творческую мьтолв,; взывает к 
чувствунового. «КаыеншЙ цветок»

вызовет #ММ«ас*
' ■ ТЛ - ■ '. - ‘ 3 - .  . ;

сетовать на серьезные 
изъяны сценария и- существенные 
недостатки музыкальной драматур­
гии, остающиеся непреодоленными. 
Можно спорить относительно неко­
торых моментов постановки, сцени­
ческого оформления, актерской и 
дирижерской трактовки. Тая, мне 
лично постановка и костюмировке 
танцевальной сюиты кристаллов и 
обитателей Медной горы кажется 
выпадающей из целостного стиля 
спектакля.

При всем том коллектив создал 
оригинальный и благородный спек­
такль. Он показал, что у балетной 
молодежи Кировского театра сил — 
непочатый край, дай ей только дело 
по сердцу, по плечу.

Постановкой «Кямевного цветка» 
Театр доказал, как много еще нераз­
веданного богатства таится в «лебе­
диной песне* С. Прокофьева.
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Н а юимкві сцена ив третьего лей- 
• ствия балета «Каменный цветок».
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