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Т Е А Т Р

Балет на современную тему
Слава русского советского балета рас­

пространилась далеко за пределами нашей 
Родины. Советская хореография занимает 
первое место в мире, и мы вправе предъяв­
лять, высокие требования к  мастерам ба­
летного, искусства.

Наше балетное искусство имеет большие 
творческие удачи. Достаточно вспомнить 
спектакли «Красный мак» Глиэра,, «Бахчи­
сарайский: фонтан» в ,«Пламя Парижа» 
Асафьева, «Ромео и Джульетта» Прокофьева. 
Нас радует талантливая музыка этих Ба­
летов. Балетмейстеры и актеры, находили 
впечатляющи© игровые и танцевальные 
Средства. Им помогал решать свои творче­
ские задачи опыт классических балетов 
Чайковского. Глазунова,

В таких коллективах, как Краснознамен­
ный ансамбль песни и пляски Советской 
Армии, Ансамбль народного танца Союза 
ССР, происходят интересные поиски выра­
зительных средств для воплощения.в хорео­
графическом искусстве і образа советского 
человека, нашего современника.

Но, несмотря на все это, в последние го­
ды почти нет ярких балетных спектаклей 
на современные темы. Крупнейшие театры 
страны —  в Москве, Ленинграде, •Киеве —  
делали попытки обратиться к современной 
тематике, стремясь средствами балетного 
искусства рассказать о наших днях. Необ­
ходимо всячески поощрять это стремление 
наших балетмейстеров, композиторов, сце­
наристов и актеров поднять большую со­
ветскую тему. Вместе с тем нельзя скрыть 
неудовлетворенность некоторыми просмот­
ренными спектаклями.

В чем же дело? Прежде всего слаба, по­
верхностна драматургия балетов на совре­
менную тему. Весьма часто либретто бале­
тов сочиняют люди, не знающие ни жизни, 
ни специфики балетного искусства. При­
митивные сценарии не имеют сюжета, 
действенных моментов, которые помогли 
бы актеру создать образ современника. 
В этом отношении весьма характерен балет 
«Родные поля» (музыка И. Червинского, 
либретто Н. Корина), недавно поставленный 
Ленинградским театром имени С. М. Ки­
рова.

Автор сценария и балетмейстер задались 
целью показать советскую деревню. Хоро­
шо, что они обратились к изображению се­
годняшней жизни. Но авторы балета из­
брали примитивный конфликт, не посчи­
тались со спецификой балетного искус­
ства ' —  поэтического и исключительно 
эмоционального по своей природе. Этот 
жанр требует своих, только ему присущих, 
наиболее выразительных форм и тогда, ко­
гда его средствами воплощается героика на­
ших дней. Язык балетного спектакля по­
зволяет пластично и образно выразить вну­
треннее состояние героя, его характер че­
рез движение, мимику, танец.

Этими балетными средствами плохо 
пользуются и исполнители и балетмейстер. 
Автор либретто не дал им материала, что­
бы насытить события настоящей поэзией 
жизни. Герои балета должны «танцевать» 
надуманные и безжизненные темы. Глав­
ный герой балета— колхозник Андрей, 
ставший затем инженером, едет в Москву, 
поступает в строительный институт. Ис­
полнитель этой роли А. Макаров вынужден 
по авторскому либретто защищать диплом­
ный проект, спорнть с любимой девушкой 
и звать ее в Москву, считая, что для него 
не может быть интересной работы в сель­
ском районе.

Все это необходимо было воплотить в 
игре, в танце балетными средствами. Герой 
одет в современный костюм, но во время 
танца вы угадываем в нем движения акте­
ра, исполняющего роль принца в «Лебеди­
ном озере», н если там, в классическом ба­
лете, игра актера, танец и костюм оргапнч- 
ны, то здесь, в современном советском бале­
те, вс©. это выглядит неоправданным и 
неубедительным. В самом деле, как можно 
поверить герою, если он. защищая диплом­
ный проект или получив хорошую опенку 
профессора, делает пируэты, прыжки, ис­

пользует движения классических вариа­
ций...

Возникает законный вопрос о вырази­
тельных средствах балетного искусства,, со­
здающего образ современника. Понятие, что 
мы вовсе не предлагаем балетному артисту 
играть так же. как играет драматический 
актер. Это было бы неверно. Сценические 
средства танцора, лишенного слова, должны 
быть пластически яркими. Но все же в 
основ© балетного искусства должна быть 
глубокая правда жизни: все человеческие 
чувства могут найти свое выражение на 
балетной сцене. Современный народный 
танец, скульптура, живопись, фрески 
классического и современного изобрази­
тельного искусства, так же как и спор­
тивные движения, подскажут балетмей­
стерам многое. Особенно важно найти 
в замечательно точных и рассчитанных 
движениях труда те элементы, кото­
рые радуют глаз своей эстетической завер­
шенностью. Только приемы, обогащенные 
фантазией художника, передающие чув­
ства современного героя, могут захватывать 
зрителя и убеждать его в правде сцениче­
ского балетного искусства.

Но постановщики балета «Родные поля» 
пренебрегли этим. Поэтому а получается, 
что образы современной молодежи обрисо­
вываются фальшиво. Судьбы, характеры 
молодых и необычайно поэтичных людей 
стираются, теряют яркую индивидуаль­
ность, превращаются в схемы. Первое ме­
сто в спектакле завоевывает изобретатель­
ный художник И. Веселкин. Его декорации, 
передающие приволье колхозных полей, 
становятся чуть ли нс основой всего спек­
такля.

Ленинградский театр имени С, М. Киро­
ва за время своего существования дал со­
ветскому балету блестящую плеяду актеров 
и балетмейстеров, отлично владеющих ма­
стерством создания сценического образа.

В качестве примера оправданного пове­
дения и в действии и в танце в балете 
«Родные поля» можно указать на талант­
ливую работу молодой балерины 0. Кургап­
киной. Мы верим в поступки и чувства мо­
лодой колхозницы Гали, увлекаемся взвол-; 
нованным танцем, органично вытекающим 
из игровых сцен. К достоинствам молодой і 
балерины надо отнести совершенную тех- і 
нику и чистоту линий танца.

В лице А. Макарова театр имеет талант­
ливого, технически сильного молодого 
актера. При верных требованиях и ясных 
задачах он смог бы создать убедительный 
обраа молодого, инженера.

Работа молодого балетмейстера А. Ан­
дреева неровна. В спектакле наряду с хо­
рошими танцами и удачными эпизодами 
немало слабых. Особенно необходимо ука­
зать на картину бала в Москве, здесь тан­
цы в массовые сцены нечетки и мало ин­
тересны. Кстати сказать, непонятен на 
балу разнобой в костюмах.

Музыка молодого композитора Н. Чер-1 
винского; впервые выступающего с боль-1 
шим произведением, удачно выражает, ли­
рическую тему любви Гали, торжествен­
ную парадность народного праздника. 
Дирижер Е. Дубовской юбилея хорошей 
слаженности оркестра. И все-таки и ком­
позитор и постановщики балета проявили 
явную невзыскательность к либретто, 
смирились с его недостатками.

Остро встает вопрос о драматургии со­
ветского балета. Необходимо привлечь в со­
зданию либретто одаренных советских пи­
сателей,. поэтов, драматургов, которые мо­
гут давать в распоряжение композитора и 
творческого коллектива материал, способ­
ный глубоко взволновать, увлечь и зажечь 
их творческую фантазию. Хочется верить, 
что при талантливом драматургическом ма­
териале, поэтически взволнованно расска- 

■зывающем о пашей советской жизни, при 
высоких музыкальных достоинствах спек­
такля наш© балетное искусство сможет 
создать достойные произведения о замеча­
тельных советских людях.

Рубен СИМОНОВ. 
Народный артист СССР.


