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:П иковая дама>
Наряду о двумя постановками послод 

них дет —  «Сказкой о царе Салтаао» и 
«Иваном Сусаниным», показывающими со* 
временный уровень, современные тепдеи- 
пяи и устремления Ленинградского ГАТОВ 
им. С. М. Кирова, в Москва была также 
Покапана реставрированная старая поста­
новка «Пиковой дамы». Два десятилетня, 
т. е. по существу весь советский период 
русского оперного театра, отделяют нас от 
момента зарождения этого спектакля. «Пи­
ковая дама» в «остановке А. Бейуа и 
Ѳ. Купера — ценнейший исторический 
памятник, возникший на рубеже дву» пе­
риодов, двух эпох развития искусства; в 
нем аапечатлѳны творческие мысли и ис­
кания крупнейших художников оперного 
театра того времени.

Наннопулярнейшей, наидюбнмейшей на 
русских опер выпала чрѳввычайло слож­
ная и странная сценичеокая судьба. Начи­
ная о первой постановки в декабре 1880 г., 
ей сопутствовал громадный и все возра­
ставший успех. Но, присмотревшись к  сце­
нической истории «Пиковой дамы», кы  убе­
димся, как неосновательно ва ней была 
укреплена репутация ооеры-«счастлиВй- 
цы». Погоня эа внешней эффектностью, 
ложный пафос и ходульная преувеличен­
ность — множество дурных штампов я  
трафаретов сопутствовало «Пиковой даме» 
на ее сценическом пути.

В крупнейших казенных театрах Петер­
бурга и Москвы, несмотря на труды вы­
дающихся дирижеров—Направника, Сука, 
Рахманинова, тщательно оберегавших ге­
ниальное творение Чайковского от иоКаже- 
ний, несмотря на талантливость и музы­
кальность отдельных крупнейших испод- 

: ннтелей, «Пиковая дама» не могла полу­
чить полноценного воплощения — этому 
препятствовала ругана, отсутствие творче­
ской мысли в императорских театрах, где 
вес прогрессивное и живое встречало ре­
шительное сопротивление.

На фоне всей предреволюционной исто­
рия «Пиковой дамы» первая крупная по­
становка оперы в советском театре (а 
лмепио ее реставрацию показал пам сей- 
чао театр им. Кирова) полна глубокого 
интереса. От всех прежних постановок ее 
отмечает глубина художественных идей, 
стремление очистить гениальную музы­

кальную трагедию от сценической рути­
ны поиски нового, живого музыкального 
звучания и сценической формы.

«Пиковая дама» А. Бенуа и 9. Купер* 
для современного слушателя и зрителя 
является уже спектаклем старомодным, 
является вчерашпнм днем мувьгкального 
театра.

И все же, перебирая в намята вое ви­
денные пами спектакли «Пиковой Дамы», 
мы не назовем постановку более полно­
цепную, более приближающуюся к  идеям 
Чайковского.

Что характерно для спектакля Бенуа и 
Купера? Прежде всего облагороженное, 
тщательно прокорректированное музыкаль­
ное звучание. Далее, стремление к стили­
стической стройности, цельности зритель­
ной стороны — отказ от мишуры, внешнего 
блеска. Наконец, забота о единой осмыо- 
ленной линии поведения основных героев, 
т. е. забота об образе. В осуществлении 
всех этих тенденций достигнуто немало 
положительного, но имеются и противоре­

чия и слабости.
Декорации и костюмы А. Бенуа в свое 

время представляли основную притяга­
тельную силу этого спектакля. Вся пер­
вая картипа (Летний сад), сиена у Зим­
ней канавки, казарма, художественная 
планировка некоторых массовых оцен—и 
сейчас воспринимаются как шедевры хо­
рошего вкуса, благородного декоративного 
оформления, помогающего общему впечат­
лению. Но еато такие важнейшие картины, 
как вторая (у Лизы) и четвѳртая (у гра­
фини) — дне кульминации оперы — оформ­
лены, быть может, и с соблюдением усло­
вий архитектуры екатсрнпинских времен, 
но с полным безразличием к  осповным ху­
дожественно - психологическим аадачаѵ 
этих узловых эпизодов. Здесь декорации 
отнюдь не помогают артнстам, не способ­
ствуют движению драмы.

Много вкуса и изобретательности в от­
дельных массовых сценах. Прелестна, 
стилнстаческн совершенна и стройна ин­
термедия «Искренность пастушки». Но. 
расстановка хора гуляющих, его входы и 
выходы (первая картина) коробят своей 
архаической наивностью и статичностью. 
В поведении хора подчас много чреамерно* 
го бытовизма, мешающего действию.

Общий тон музыкального звучания опе­
ры определяется большой корректностью, 
стремлением очистить благородный стиль 
Чайковского от слезливости, от провин­
циализма. Однако налицо другая край­
ность — какая-то уравпаниость, сглажен­
ность звучания. Мощная трагедия, бурное 
кипение страстей, грандиозные контрасты 
— все, что наиболее существенно в пар­
титуре «Пиковой дамы», оказалось приглу­
шенным, Очистив Чайковского от привне­
сенного исполнительской традицией мело­
драматизма, театр не сумел раскрыть 
трагическое величие музыки.

■ ■ ■

Няродвы* артист РСФСР Н. К. Печковскв*

редсванки сильных контрастов, взлетов. 
Во всяком случи несомненно, что И. К/' 
Печковский —- наиболее яркий, сильный и' 
умный ив Германов, слышанных .вами за. 
последние годы.

По-настоящему захватывает искусство 
О. П. Преображенской, цеподаяющей 
внешне мало благодарную.»  уж  во всяком 
случае не эффектную? фййчиок понима­
нии этого слова партию графини. Безгра- 
ннчн’рму по силе и' диапазону голосу 
Преображенсной, собственно говоря, негде 
развернуться в этой партии, 80 исключи­
тельная красота и благородство тембра, 
гибкого и выразительного, прядают неот­
разимую силу и убедительность создавае­
мому артисткой обраву. Большой моно­
лог графини в четвертой картине в испол­
нении Преображенокойверх психологи­
ческой значительности, художественного 
совершенства. В сцене казармы, используя 
трагически мрачные краски своего много­
гранней голоса, Преображенская достига­
ет необычайного, фантастического эффек. 
та: это совершенное воплощение идеи ком­
позитора.
, В роли Елецкого артист Он. И, Мигай, 

один из выдающихся. наших вокалистов, 
снова показал превосходное мастерство и 
свободное владение овойгШ оо&х,

В раде фхиводнчекзкях ролей в «Пиковой 
" выступают проойааШпые артисты,, 

хорошо Ш евтны — В. й,
- -  -«О® (елатогор), ЕѴ Г. Горская 
(Прилеав). Очень ровно проводит партию 
Томского А, Н. Ульянов. 1

В «Битовой даме» представлены и мо­
. *  *  *

:СКАЗКА О ЦАРЕ С а ЛТАНЕ>

Я ■ ■
Несомненно, однако, что постановка дает 

певцам широчайший простор для творче­
ства, для выявления своего мастерства. 
К исполнителям, и прежде всего в  ис­
полнителям Германа и графини — талант­
ливейшим Печковокому и . Преображен­
ской, приковано все внимание публики, 
И. К Печковский, последнее время очень 
редко появлявшийся в Москве, предстал в 
«Пиковой даме» как актер большого даро­
вания. Громадное личное обаяние, красота 
н музыкальность тембра сочетаются в  Печ- 
ковском с глубоким артистическим умом. 
Прослушав его дважды, мы могли убе­
диться, как тщательно и всесторонне 
обдумана нм вся линия развитая образа, 
вплоть до мельчайших деталей — отдель­
ных жестов, шагов, мимики. Бѳчковокий 
искусно использует вое выгодные стороны 
своего голоса, ярко расцвечивая вокальные 
краска. Не менее искусно умеет оя й 
скрыть дефекты своей вокальной школы, 
в частности недостаточную свободу в 
верхнем регистре. Образ, созданный Печ- 
ковскнм, очень целен, полон експрессин 
я драматизма, возрастающего к  концу 
оперы и. достигающего кульминации в 
арии «Что наша жизнь», исполняемой ар­
тистом с настоящим совершенством в 
воодушевлением. Нельзя, однако, сказать, 
что Печковский так же рельефно выявляет 
все кульминации партии, так. в  конце 
первой картины — в романтически бур­
ной вввзваиии «Гром и молния» — тре­
буется несомпеппо большая страстность 
и сила. Вообще динамический контур эмо­
ций Германа в трактовке Печковского 
представляет чрезмерно логичную » за­
кономерно восходящую линию, в то вре­
мя как замыслу композитора отвечала бы 
линия более сложная, построенная на че-

Римокий-Норсажов называя своего «Сая- 
тана» «прощанием оо окавягой». В этой 
опере композитор как бы отдал послед­
нюю дань овоему любовному увлечению 
замечательными образами русской народ* 
но-сказочной поэзии, \с . ее неистощимым 
полетом фантазий и  пантеистическим жиз­
неощущением, целомудренной лирической 
красотой и добродушным мягким юмором 
(в последних операх Римского-Корсакова 
скавочяые сюжеты служат,, главным обра­
зом. символическим выражением отноше­
ния композитора к  современной ему дей­
ствительности).

Образы «Салтана» еще полны эпической 
простоты этой русской народной сказки, 
получившей бессмертие в  гениальном Твор­
честве Пушкина. Наивностью народных 
сказаний овеяны и сам смешной и добро­
душный царь Салтан, и  злая бабаВабарв- 
ха, и кроткая Милицию», и  царевна Ле­
бедь — образы, отчасти знакомые уже по 
предыдущим операм композитора. .

В «Садтане» прежде всего, поражает яр­
кость музыкальной живоіхйси, необычай­
ное богатство и изобретательность компо­
зиторской фантазии. Филигранная Тон­
кость и вместе а тем пышность гармони­
ческих ж оркестровых, кр&оок, йзысканьчя 
резьба контрапункта, лойОтане виртуозное 
тематлческое развитие и сплетение лейт­
мотивов (чего стоит, например, оркеотро- 
вый эпизод, сопровождающий превращу 
вне Лебедя-птицы. в царевну, или «третье 
чудо» не вступления к последней картой  
опери) представляют для тонкого и глу- 
бокото интерпретатора музыки Римскогрй 
Корсакова источник неиссякаемого таорщ 
ского вдохновения.

Таким интерпретатором явился А. М. 
8опскиа — музыкант, в исполнении к  
рого рациональная. точность, железная Ж 
гика ритма, строгое, целостное чувство хГ 
дожественной формы сочетаются с нот* 
графической тонкостью музыкального рі 
сунка, пленительным ’ изяществом деталг 
Словно сказочный чародей, Пазовсш 
раскрывает перед слушателем /музыкі 
ные богатства партитуры «Салтана», 
ставляет любоваться мастерством коми 
тора, его гармопической изобретатель® 
стью, иэыскапиостыо тембровых красі 
Как нити волшебного клубка, тянзг 
контрапунктические линии, своим бога, 
узором соперничая о вокальными мел< 
днями. Надолго в  памяти слушателя 
танутся такие эпизоды, как, -н ап р и »  
колыбельная нянюшек, трижды звучащ: 
в первом действии и  каждый раз в ноі 
оркестровом наряде, как великолепна)

лодые силы- театра; как в ролях цент­
ральных ( Л ш -  К . В. Кузнецова, Пйлина 
— 0. Ф,. Мшайсная), т ік . и в ролях впн- 
зодачремх (ЧекарновкВ — В. Ф Тихий, 
Мияоваор-* -Т, О. Смирнова, Сурин — 
II. П. Гусев . Театр, несомненно, распола­
гает те^овгликыми молодыми силами, вы­
росшим». в совйсв|е годы. Вро . назван- 
пые перцы ‘облШ&вт выдающимися во­
кальными и Сценическими данными Но 
было бы: наверно умалчивать о существен­
ных дефектах вокального мастерства ар­
тистической I молодежи театра.

В частности, у К. В. Кузнецовой ощу­
щаешь богатые артистические. задатки, ко­
торые, однако, развертываются далеко не 
в полном об’еме. Скованность, ограничен­
ность кр&еок, некоторая их резкость про» 
истекающая исключительно из дефектов 
мастерства, — все это мешает Кузнецовой! 
показать вое богатства громадного образа 
Лнзы.

Музыкальный план постановки уверенно 
осуществляет дирижер Д. И. Цохитояов. 
Отчетливо звучат оркестр и хор.

Реставрированный театром спектакль 
«Пиковой дамы* представляет несомнен­
ный интерес, но интерес прежде всего ис­
торический. Театр им. Кирова имеет все 
данные для оозданнн новой полноценной 
постановки гениальнейшей русской оперы, 
постановки, которая будет стоять на уров­
не, современного понимания творческого 
стиля Чайковского, на уровне современной 
культуры советского оперного театра. »

А. ШАВЕРДЯН

симфоническая картина «Три чуд^», об­
разы которой в исполнении Базовского 
получили' почта зрительную конкретность,
’■ Но, отдавая должное . ввдоянвтелъекому- 
мастерству Базовского, нужно все-таки: 
оказать, что пышность, яркая красочность 
оркестра Римского-Корсакова иьвй. рае 
оказывалась излишне смягченной; прису­
щая Базовскому акварельная тонкость 
звуковой ''палитры несколько затушевала 
широкие лапидарные мазки шествия Сал­
тана; большей яркости н  звуковой дина­
мики хотелось бы и в оимфонической кар­
тине появление городя Леденца. В де­
корациях и  костюмах работы профессора 
И. Я. Билибина и А, В. Щекотнхииой*Ио-і 
тоцкой привлекает прежде всего изуми-' 
тельная гармония красок, при всем . своем 
богатстве и разнообразии : исключительно 
строго продуманных. Вряд дд можно наз­
вать еще художника, который с большей 
силой смог бы почувствовать и передать 
и условную простоту русской народной 
сказки, и. буйную красочность музыки 
Римского-Короакова. Режиссерская работа 
(В. А. Лоооеий) тесно спаяна о работой 
художников: массовые сцены одеры — 
это поистине красочные симфонии очень 
высокого художественного достоинства. За­
мечательно подчеркнут и контраст между 
реальным. миром и миром сказочным (что 
яспр ощущается и в  музыке оперы), по­
строенный на противопоставлении русско­
го колорита Салтанового царства фанта- 
отческим дворцам и одеждам леденец- 
кнх жителей. ,

Хорошо справились о труднейшими' во­
кальными партиями «Салтана» исполните-; 
ли: И. Д. Белухина (Милиции»), С. М. 
Ивкицкая (Ткачиха), 0. А. Кашеварова- 
(Поваряха), Ф. М.' Розен (Лебедь), Г. М. 
Яэлерп (Гвидоя) и особенно Е. М. Вер­
бицкая (Бабариха), обнаружившие свежие 
молодые голоса и прекрасную дикцию. 
Колоритные Фигура создали Г. Н. Орлов 
(гонец), А. М. Кабанов (дед), 8'. К. нод- 
зннский (скоморох) и  др. Но подлинно 
адиоімийалвднйоя,. образ, остро-буффздный 
п в то же время трогательный, создал 
Б , М. Журавленке (Салтан); очень хорош 
его костюм о огромной, как лопух, ко-

В целок же «Сказка о царе Салтаяе» 
в театре им. С. М. Кирова наглядно сви­
детельствует о том, какой высоты музы­
кально-театральной: культуры может до­
биться театр, когда, он привлекает к , сво­
ей творческой работе : настоящих и боль­
ших художников.

Е. ГРОШЕВА ;


