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ГОТОБЕ
именно потому столь
оказалось ему под-

«рапидами всристс- 
дййяо вошеД&их в по- 

репертуар театров, в свое 
•авших новаторскую, про- 
і роль, Йѳ: нё-^ЮайОстря- 
ц я ’и ы р ^ и в ш й я  идей и 

Явлений , с современной 
точки й>еняя. В Отои ос- 

3 ^ <  ®,!ввів яорок творческого «этом»  
Стрельникова, вопреки либретто 
ставящего в музыке акцепт исклю­
чительно на моменте личного пе- 
г ,______ я  Сводящего революци­
онные фигуры (Ян, Россоловский) 
к простому фону, на котором раз­
вертывается личная драма Юзефа 
и АЛьбины..

Порочность этого метода заклю­
чается не столько в следовании хо- 

ТрЬгрнм оЬерным образцам прошло­
го, сколько я  пассивности их вос­
произведения, в нежелании или не­
умении придать нм новую действен­
ность, поставить их на службу но­
вой задаче.

Все симфоническое изложение 
«Беглеца» сделано по принципу ком­
бинирования и сложения отдель­
ных проверенных и испытанных 
приемов, причем «масштабной еди­
ницей» является 4—3-тактное прсд- 

Госу дарственный театр олёры и ложение. Нарастания к «развития»

Изгур ■— Альбина

балета поставил советскую оперу, 
материалом которой служит не на­
ша действительность, а николаев­
ская Россия 30-х годов прошлого 
столетия, история ареста и ссылки 
замешанного в революционном дви­
жении молодого шляхтича Мнгур- 
ского, историй его неудавшегося 
побега, организованного последо­
вавшей за ним в Сибирь его моло­
дой женой Альбиной. Таково со­
держание онеры Стрельникова 
«Беглец», написакной на либретто; 
П. Перелешица и автора музыки 
(сюжет заимствован из рассказа 
Л. Толстого «За что»).

Для советского художественного 
произведения решающим является 
не столько выбор сюжета, сколько 
трактовка его, методы его раскры­
тия.

С этой стороны либретто «Бегле­
ца» принадлежит к числу наиболее 
удачных в советской оперной прак- 
кіяке. Напряженость и осмыслен­
ность либретто н умение в частном 
показать социальные обобщения, 
не схематизируя при этом и сохра­
няя правдивость и искренность по­
вествования, — все это искупает 
некоторую наивность н легкость рт^' 
дельных мотивировок и традицион­
ную оперную искренность отдель­
ных моментов текста, в целом чет­
кого и образного. Драматур­
гическая концепция в опере рас­
крывается не в тексте, а средствами 
музыки, н в «Беглеце» основная ве­
дущая роль и ответственность-ос, 
таатся за композитором.

Стрельников, конечно, мастер. Он 
свободно владеет Техникой своего 
искусства.’ Его оркестр виртуозно 
подвижен, выразителен. Его вокаль­
ны*. партии насыщены мелодией, 
они широко напевны и эмоциональ­
ны. максимально используют при­
родные свойства человеческого го­
лоса, его хоры полнозвучны. Нор­
мы- и пропорз^ивв* эяучности у  него 
выверены -4 : оркестровые тутти 
самьіх сий.ьнедс.цветах «недайят» па. 
хор и на солистов. Во всем чувст­
вуется опытная рука знающего за­
коны театра композитора.

! Но несмотря на все это, «Беглец» 
-иё определяет и не решает судьбы 
Ги направления советской опёрьь 
Дело прежде Всего в методе. Отп­
равляясь от «веристских» позиций, 
от лирического мелодраматизма, 
свойственного буржуазным оперным 
композиторам конца XIX и начала 
XX столетий, Стрельников даже и 
не пытается критически преодолеть 
их влиянии.

Он глядит ня прошлое не глаза­

создаются па принципу чередова­
ния транспонирования повторе­
ний—совершенно отсутствует разра­
ботка тем, их подлинное органиче­
ское? развитие. Куплетность, верна- 
циоиность, трехчастность -определя­
ют основную манеру письма ком­
позитора. А между тец  именно 
Чайковский, и именно' Пуччини, от 
которых отталкивается Стрельни­
ков, менее всего варнационтцд и 
более всего енмфоничкы, именно 
они развивают музыкальные темы 

линиях большого дыхания, так 
сказать «крупным симфоническим 
планом».

Взяв от них приемы языка, при* 
емы стиля, Стрельников не сумел 
воспринять от них основного — 
приемов мышления, что одно толь­
ко и было бы правильным методом 
использования образцов классичес­
кого наследия н при новом содер­
жании привело бы к совершенно но­
вому и художественному качеству. 
Спектакль ГОТОВ (режиссер А. Ви­
нер) отмечен теми же противоречи­
ями, что и само произведение, и 
даже усугубляет их. Он воздейст­
вует эмоционально, делая основное 
ударение на мелодраме. Оь* подчер­
кивает любование стариной, либе­
ральное прекраснодушие героев — 
изменяющего делу .революции для 
личного счастья Мнгурского к гу­
манного революционера Россолов- 
ского; он утрирует черты «злодей­
ства» в фигуре саратовского город­
ничего Оголнна, разрушающего 
личную судьбу двух любящих друг, 
друга героев.

В результате, актеры и музыкой 
(ассоциативность вокальных обра­
зов с давно Знакомыми оперными 
персонажами) ’н мизансценами об­
ращены к трафарету и штампам. И 
если личная одаренность Изгур» 
играющей Альбину, н Преображен­
ской, поющей Ядвигу, помогают им 
эти штампы преодолеть и донести 
до слушателей и зрителей впечат­
ляющие образы живых людей; то 
большинство участвующих преодо­
левает эти штампы лишь наполови­
ну (Нелепп—Мигурский, Ячевский-— 
Боссе, Машков—Ян), а например 
Ульянов, играющий Оголнна, дает 
уж е совершенью схематизированный 
и упрощенный тип ходульного опер­
ного злодея. Дирижер М. Н. Ж у­
ков чрезвычайно добросовестно вы­
полнил4 функции технического «ор­
ганизатора» музыкального исполне­
ния и. понятно, в данном спектакле, 
трудно было бы от пего Требовать 
какбго-либо ^индивидуального тол­
кования: весь стиль спектакля, со­
вершенно «обезличен», и этот стиль' 
утвержден самой музыкой.

основная, 
советсвОѴо

ми нашего времени, по новому ос- 
««сливающего события и « кар и - ь„ , ц„
нгімающего их, а  новом освещении, ’ • -
а через «ромаиТьческую призму») . Конечно, «Беглец» 
Чайковского и Пуччини, прежде все­
го через созерцательно* любование 
героизмом личного подвига и глу­
биной личного чувства. Быть

не генеральная линия 
радарного спектакля.

Б. ВАЛЕРЬЯНОВ


