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Б о л ь ш о й  п е р е с т а л  в о е в а т ь  с  М а р и и н к о й

П осле долгих лет  холодной войны два  главны х м узы кальны х  
т еат ра ст раны заключили мир. П ервы м  пункт ом  мирной п ро­
гр а м м ы  зн ач ат ся  синхронны е гаст роли Больш ого и М ари и н -  
ки . Однако извест но, чт о лю бом у м и р у  предш ест вует  чья-т о  
капит уляция. И  «взаимные» гаст роли пет ербурж цев н а  сцене  
Больш ого и м оскви ч ей  на сцене М ариинского, очевидно, в  о ч е­
редн ой  р а з  заст авят  говорит ь о  т риум ф альном  п ревосходст ­
в е  Больш ого н ад  М ариинкой. 3  и 4  ноября П ет ербург покаж ет  
М о скв е  ш икарную рекон ст рукц и ю  изначальной «Спящ ей к р а -  
савииы » в  хореограф и и  М ари уса  П ет и п а, а  1 7  и 1 8  ноября — 
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Михаил ФИХТЕНГОЛЬЦ

1776 год — официальная дата 
рождения того заведения, которое 
впоследствии назовут Большим 
театром. П ока ж е оно зовется 
«Оперным домом на Знаменке» и 
принадлежит графу Воронцову— 
человеку с неважной репутацией, 
темным прошлым и  отличной де­
ловой хваткой.

1783 год — официальная дата 
рождения первой петербургской 
публичной оперы. Опоздав на семь 
лет, Петербург превзошел Москву 

, в архитектурной роскоши — на 
том месте, где сейчас располагает­
ся консерватория им. Римского- 
Корсакова, построено пышное 
здание, которое нарекают Боль­
шим театром. Вплоть до середины 
XIX века. На заре нового века в  го­
род на Неве приезжает француз­
ский хореограф Ш арль Дидло, 
ставший основоположником рус­
ского балета. С 1816 по 1829 год он 
поставит в Большом петербург­
ском театре около 40 балетов.

В 1790 году в  Петербурге дебю­
тирует Елизавета Сандунова — ед­
ва ли не первая русская оперная 
звезда. Через четыре года она из­
менит Петербургу и  переедет в 
Москву, где будет петь вплоть до 
1813 года. Впрочем, потом вернет­
ся в  Петербург, где благополучно 
завершит свою карьеру в 1823 го­
ду. Подобные перемещения звезд 
станут впоследствии нормой.

В 1825году в М оскве торжест­
венно презентуют то здание, кото­
рое и ныне стоит на Театральной 
площади — работы О сипа Бове.
Та труп па, которая когда-то начи­
нала свою деятельность на Зна­
менке, переезжает сюда, в  Пет­
ровский театр. Если с  балетом де- 
л а  вдут-Ци- ШЙіхо ни валко, то 
оперные спектакли — вполне на 
уровне, хотяогиаорство по-преж­
нему за Петербургом. Правда,
М осква, не столь зависящая от 
императорских вкусов, как ее се­
верный сосед, иногда находит по­
вод, чтобы'обратить на себя вни­
мание — именно здесь впервые 
ставят два моцартовских піедевра, 
доселе России неизвестных: «Вол­
шебную флейту» (1801) и  «Похи- 
шенир-из сераля» (1810).

1830—1856 годы — торжество 
Петербурга. Н а сцене Большого 
театра танцую т М ария Тальони и 
Ф анни Эльслер,в  1836 году здесь 
проходит премьера первого отече­
ственного оперного шедевра —
«Жизни за царя». Репертуар — с а ­
мый разнообразный, н о  предпо­
чтение отдается западноевропей­
ским операм. Однако у дирекции 
катастрофически не складывают­
ся отнош ения с отечественными 
звездами. 1840 годы ознаменова­
ны демонстративным переездом в 
Москву двух петербургских люби­
м иц — М арии Леоновой (1842 
год) и  Екатерины Семеновой 
(1847 гад). I

К 1846 году относится первая, 
символическая гастроль питер-

м одернист скую  пост ановку прокоф ьевского «Сем ена К от ко». 
В  эт о ж е врем я  М осква  предъявит  П ит еру реконст руирован­
ное «Лебединое озеро» Григоровича с  О дет т ой Анаст асией Во­
лочковой , в  свое вр ем я  от данной М ариинкой Б ольш ом у за  
проф непригодност ь, а  за т ем  л учезарн ого  Н иколая Б а ско в а  в 
«Евгении О негине». Н и чего  д ругого , к р о м е  к а к  р а ск р уч ен н ы х  
ш оу-бизнесом  п оп-звезд, Большой на сегодняш ний день предъ­
явит ь не м ож ет . «И звест ия» сост авили захват ы ваю щ ую  л е ­
т опись т ого , к а к  Больш ой ш ел к  э т о м у  м и р у  и к а к  М ари и н ­
ский шел к  эт ой  победе.

Валерий Гергиев; курс — на Москву

ской труппы в Москву, произо­
шедшая при весьма пикантных 
обстоятельствах: в этом году в ы с ^  
комерный Петербург отверг сочи Д 
нения отечественных композита- \ 
ров, и русская часть труппы, ока- \
завшись не у дел, подалась в  Пер- \  
вопрестольную. Так московская 
публика познакомилась с глав­
ным императорским басом' —• 
Осипом Петровым и другими ар­
тистами. Разобиженный на Питер 
Даргомыжский премьеру своей 
очередной оперы — «Эсмераль- 
ды» — проводит в Москве. •

В 1847 году Большой театр в 
Петербурге приобретает «танцо­
ра-мима». Его имя — Мариус Пе­
типа. На протяжении полувека 
столичные театралы наблюдают 
фантастический, вздет заезжего 
француза. Начздсрвторостепрн- 

<*ных ролей, он-иорос до должнос­
ти штатного балетмейстера (1862 
год), а  затем и  до главного балет­
мейстера. За сорок один год пре­
бывания в этой должности Пети­
па поставил около 60 балетов и 
прославился на весь мир. Один из 
своих шедевров он попарил и  бед­
ной родственнице М оскве — это 
был «Дон Кихот», поставленный в 
Петровском театре в 1869 году.

В 1860 году в Петербурге на ме­
сте бывшего театра-цирка возни­
кает новый театр» который отны­
не всецело принадлежит опере и 
балету — М ариинский. Смена на­
звания и адреса, впрочем, дела не 
меняет — Петербург по-прежнему 
задает такт М оскве (где П е т р о в ­
ский театр тоже поменял название 
и стал’наконец-то Большим): на 
его счету премьеры и русских опер 
(Глинка, М усоргский, Бородин, 
Чайковский), и зарубежных (свою 
«Силу судьбы» Верди написал 
специально для М ариинки).

год — петербургский де­
бют легендарного сопрано Марии 
Д ейш и-Сионицкой, единствен­
ной изменницы в стройных рядах 
мариинских звезд. С  1891 года

она, не поладив с питерским на­
чальством, сбежала в Москву, где 
пела еще двадцать лет. Появление 
Дейш и-Сионицкой для Большо­
го театра стало хорошим знаком. 
Вслед за ней в  Большом появля­
ются Антонина Нежданова, Иван 
А'Ріейский, Леонид Собинов и 
Федор Ш аляпин. Двумя послед­
ними, однако, Москве приходит­
ся делиться — по условиям кон­
тракта певцам надлежит появ­
ляться во обеих столицах.

1900—1905гг. — громкий про­
ект Мариинки, постановка вагне­
ровской тетралогии «Кольцо ни- 
белунга». Мариинка в центре вни­
мания Европы — тенора Ивана 
Ершова называют лучшим Зиг­
фридом мира. Большой театр в  от­
вет тоже ставит вагнеровские опе­
ры, но  с меньшим успехом,

1917год — конец эпохи импе­
раторских театров. Искусство, в 
том числе и оперное, отныне при­
надлежит народу, и обоим театрам 
предстоят сложные годы ассими­
ляции в новой реальности.

В  1920-х годах М ариинскому 
театру, зовущемуся 1 АТОБом (Го­
сударственным академическим 
театром оперы и балета), прихо­
дится тяжело. Начавший в 1919 
году бурную административную 
деятельность, Ш аляпин в 1922 го­
ду покидает Россию. Через два го­
да его примеру последовала супер­
звезда балета Ольга Спесивцева.

14 июня 1927 года руководст­
во Больш ого театра делает стра­
тегически правильны й ход — 
выпускает премьеру балета Гли- 
эра «Красный мак» (в народе 
ш уточно величается как «Галет 
Блиера М расный Как»). К рити­
ка м гновенно провозглаш ает 
«М ак» образцовы м советским 
балетом. Больш ой театр удоста­
ивается похвалы правительства. 
М осква показывает Ленинграду 
пример — посему ГАТОБ срочно 
включает «Красный мак» в свой 
репертуар.

В 1930году происходит первый 
официальный перевод звезд из те­
атра в театр в прцказном порядке 
— в Москву переходят два лучших 
солиста Мари и Цк и Алексей Ер­
молаев и М арина Семенова. На 
протяжении 30-х годов состоится 
еще несколько «переводов». В ча­
стности, с  1935 года в М оскве на­
чинает преподавать бывшая при­
ма-балерина М ариинки Елизаве­
та Гердт. Среди ее московских уче­
ниц — будущие звезды: Майя 
Плисецкая, Екатерина Максимо­
ва, Виолетта Бовт.

1935год — ГАТОБ присваива­
ют имя убитого Кирова.

1936 год — главным дириже­
ром Кировского театра становит­
ся Арий Пазовский, ранее рабо­
тавш ий в Большом. Восемь лет 
работы Лазовского в Ленинграде 
до сих пор вспоминают как «золо­
тое время». К  этому периоду от­
носится и триумфальный визит 
Кировского театра в столицу 
(1940). «За отличные творческие 
достижения» труппа расплачива­
ется потерей Лазовского — в 1944 
году его, как  и главного режиссе­
ра Леонида Баратова, переводят в 
Москву. В это же время Большой 
театр «приобретает» великолеп­

К р а с а і
Для любого петербургского слу­

жителя Терпсихоры «Спящая краса­
вица» — спектакль священный. К 
нему относятся с особым пристра­
стием — считается, что за стильной 
сказкой в версальском духе скрыва­
ется миф о петербургском балете. 
Несколько лет назад Сергей Виха­
рев, тогда танцовщик Мариинского 
театра, и балетный критик Павел 
Гершензон заинтересовались запи­
сями спектаклей Петербургского 
Императорского балета, хранящи­
мися в театральной коллекции Гар­
вардского университета.

При первой же попытке расши­
фровать запись Мариинский театр

ного драматического тенора Геор­
гия Нэлеппа и главное сокровище 
ленинградской балетной труппы 
— Галину Уланову.

Чуть раньше, в  1940году, с уча­
стием той же Улановой в Киров­
ском театре проходит премьера 
«Ромео и Джульетты» Прокофье­
ва. Д о этого балет был отвергнут 
худсоветом Большого театра. Про­
кофьев, человек умный и иронич­
ный, знал, как уязвить московских 
снобов — лучшего хода, чем при­
строить свое сочинение в Киров­
ском театре, и былъ не могло.

В «черном* 1944 году безутеш­
ный Кировский театр получает 
нового главного дирижера — Бо­
риса Х айкина, оказавшегося д о ­
стойным преемником Пазовско- 
го. Судьба новичка предрешена — 
в 1953 году Хайкина тоже перево­
дят в Москву.

В 1946 году на работу в Киров­
ский театр поступает никому нс 
известный Ю рий Григорович в 
качестве танцовщика. Еще до сво­
его официального назначения на 
должность балетмейстера Григо­
рович ставит здесь балеты «Ка­
менный цветок» (1957) и «Легенда 
о  любви» (1961), имеющие огром- 
ный успех и впоследствии перене­
сенные на сцену Большого театра.

1963 год: в Кировском театре 
начинает петь Владимир Атлан­
тов. Четыре года его службы в 
труппе выглядят, впрочем, до­
вольно странно — в первый же се­
зон он отбывает на два года на 
стажировку в «Ла Скала», а вско­
ре по возвращению получает в 
М оскве золотую медаль на кон­
курсе Чайковского. Ленинград 
больше не увидит своего новень­
кого: новоиспеченный лауреат от­
правляется прямиком в ГАБТ.

В 1964году порог Большого те­
атра переступает Ю рий Григоро­
вич. Под его руководством Боль­
шой балет процветает, временами 
по уже опробованной тактике от ­
бирая у ленинградцев перспектив­
ных новичков (среди последних 
поколений — Людмила Семеняка, 
начавшая карьеру в 1970 году и 
уже в 1972-м приглашенная в 
труппу Большого). Теперь Боль­
ш ой может не о п асатк я  за свой 
титул первого театра страны — по 
количеству звезд, наград и гастро­
лей он превосходит соперника. 
Кировский театр пережидает не­
легкие времена.

В 1989 году художественным 
руководителем оперной труппы 
Кировского театра становится Ва­
лерий Гергиев. В 1996 году он за­
нимает пост художественного ру­
ководителя и главного дирижера и 
не только за явным преимущест­
вом переигрывает, пораженный

превратился в военный лагерь: 
петербургский балет, на протяже­
нии нескольких десятилетий жив­
ший мифом о своем великом про­
шлом, не узнал в реконструкции 
Вихарева собственного привычно­
го лица. «Спящая красавица» об­
разца 1890 года оказалась много­
часовым придворным церемониа­
лом, более близким к спектаклям 
эпохи Людовика XIV, чем к симфо­
ническому балету, как это пыта­
лись доказать раньше.

Единственное уязвимое звено 
спектакля — исполнительский 
стиль, который не зафиксировать 
на бумаге. Современных балерин

склоками Большой, но и  выводит 
М ариинку в пятерку лучших 
оперных театров мира. Созида­
тельная энергия Гергиева не знает 
границ — география его гастролей 
не охватывает разве что Уругвай, 
но, странны м образом, в Перво­
престольную он наведывается 
редко. Все дело в том, что...

...в 1995 году к  руководству 
Большим театром приходит Вла­
димир Васильев. Воспитанник 
московской балетной шкоды, Ва­
сильев недоверчиво относился к 
Мариннке, но поначалу старался 
быть дипломатом и дал «добро» на 
обменные гастроли театров в 1998 
голу. Но тогда-то и разразился 
скандал: питерская пресса прове­
ла мощнейшую критическую ата­
ку на Большой.

1999—2000гг.— вендетта Васи­
льева. В канун очередного фести­
валя «Золотая маска» Больш ой 
театр демонстративно отказыва­
ется предоставлять сцену Мари­
инским гостям, вследствие чего 
Гергиеву и его команде приходит­
ся довольствоваться Театром им. 
Станиславского и Немировича- 
Данченко. Употребление слов 
«М ариинский театр» и «Гергиев» 
в коллективе Большого практиче­
ски запрещено, и Васильев стара­
ется избегать разговоров о сравне­
нии двух театров, нещадно клей­
м я  журналистов, которые все вре­
мя поднимают эту болезненную 
тему. Валерий Гергиев в своих 
публичных высказываниях выра­
жает недоумение положением ве­
щей. Никаких других реакций с 
его стороны не наблюдается, хотя 
окружение дирижера упорно 
Твердит о желании маэстро пора­
ботать в Большом.

Август 2000 года. Приказом 
министра культуры РФ  Михаила 
Ш выдкого Владимир Васильев 
освобожден от должности художе­
ственного руководителя ГАБТа. 
Пришедшие ему на смену Анато­
лий Иксанов и Геннадий Рождест­
венский на перспективы творчес­
ких контактов с Мариинкой смо­
трят гораздо более благожелатель­
но. «Золотая маска» несет м иро­
творческую миссию, и уже для 
следующего фестнваля-2(Х)1 сце­
н а  Большого — в полном распо­
ряжении мариинцев.

Июнь 2001 года — Большой те­
атр приезжает на фестиваль Вале­
рия Гергиева «Белые ночи».

Ноябрь 2001 года — первые об­
м енны е гастроли М ариинки и 
Большого. В течение сезона в ре­
пертуарных спектаклях Большою 
в качестве приглашенных звезд 
выступят солисты М ариинской 
онеры — Владимир Галузин и 
Сергей Алексашкин.

&  С П И

невозможно заставить опускать 
ногу на высоту прямого угла или 
делать всего два пируэта, а тан ­
цовщика-премьера лишить вари­
ации. Именно это  д о  сих пор не 
позволяет многим признать 
«Спящую красавицу» первым об­
разцом балетного аутѳнтизма на 
русской сцене. Но, как о каза­
лось, «Спящая красавица» Мари­
инского театра — это  не только 
археологическое открытие. З а  
два года своего  сущ ествования 
этот спектакль начал заново фор­
мировать современны й эстети­
ческий идеал.

Анна ГАЛАЙДА


