
тень Людовика не помогла
Мариинский балет в Версале

“ Ум ирающ ий лебедь". У Л опа т кин а

Версаль известен всему миру 
дворцовым ансамблем, который на 
протяжении полутора столетий со­
здавали французские короли -  Лю­
довики XIII, XIV, XV. Последний от­
крыл во дворце Королевскую Опе­
ру (1770). Она была построена для 
празднования брака Людовика XVI 
и Марии-Антуанетты. Роскошный 
зал этого шедевра театральной ар­
хитектуры поражает пышной позо­
лотой и резным мрамором, обилием 
рельефных колонн и хрустальных 
люстр, росписью плафона. Над сце­
ной сияет барельеф версальского 
герба, который вышит золотом на 
голубом занавесе, украшенном Три- ; 
листниками -  символами королев­
ской власти. Впервые выступления 
балетной труппы Мариинского теат­
ра проходили в таком шикарном ин­
терьере. А  гадом раньше в Королев­
ской Опере состоялась мировая 
премьера балета М.Бежара “Ребе­
нок-король’'. Спектакль был посвя­
щен истории Версальского ансамб- 

5 ля и создавшим его королям, среди 
э которых особые почести были ока- 
*• заны Людовику XIV -  основателю 
г Королевской академии танца 
5 (1661).
р Стоит напомнить, что Людовик 
5 XIV был не только великим коро­

лем, но и превосходным танцовщи­
ком, истинным профессионалом 
танца. С семилетнего возраста в те­
чение 20 лет он ежедневно зани­
мался с личным королевским педа­
гогом. Главным образом на музыку 
своего друга, композитора Жан Ба­
тиста Люлли, король поставил 27 
больших балетов. Они были показа­
ны многотысячной публике в театре 
Тюильри и прославили Людовика 
XIV на всю Европу. Выступление 
труппы Мариинского театра как  бы 
продолжает воздавать почести ве­
ликому королю вслед за М.Бежа- 
ром. Б программе -  фрагменты ба­
летного репертуара главным обра­
зом в хореографии великого М. Пе­
типа: ‘Карнавал в Венеции", К ор­
сар", "Дон Кихот", "Эсмеральда", “Ле­
бединое озеро", “Арлекинада”. Были 
и шедевры Ж.Лерро "Па де кетр", 
М.Фокина “Шопѳниана" и “Умираю­
щий лебедь’ , постановки НЛегата 
“Фея кукол', В.Вайнонена “Пламя 
Парижа", ДжБаланчина "Серенада" 
и Т іа  де да", «.Макмиллана "Манон", 
АРатманокого “Средни^ дуэт". В 
июле было дано шесть представле­
ний, включавших 15 произведений. 
Автору этих строк довелось увидеть 
предпоследнее.

Главным событием в нем был 
“Умирающий лебедь". Бессмертную 
миниатюру исполнила Ульяна Ло­
паткина -  балерина особого талан­
та. Ее интерпретация Лебедя всегда 
поражает глубиной мысли, предель­
ной философичностью. Идеально 
отточенный танец Ульяны настоль­
ко совершенен, что в каждом па и 
жесте, отмеченном ювелирной тах- 
никой, ощущается богатство и вѳли- 
чие духа балерины, Ее уникальный 
артистический дар позволяет пред­
ставить в изысканно-утонченной 
форме самый трагический момент 
жизни -  ее угасание и смерть. У Л о ­
паткина передает эта роковые ми­
нуты божественно красиво и необы­
чайно естественно: парящее, бисер­
ное па де буррѳ и широкий взмах 
дивных рук, их мелодичные линии и 
чарующие изгибы, одухотворенные 
кружения и горделивые позы -  все 
дышит жизнью, но она ускользает, и 
Лебед ь грациозно замирает. В танце 
нет нарочитой театральности, из­
лишнего трепета и предсмертного 
всплеска рук В строгой сдержанной 
манере скрыта великая внутренняя 
красота и духовная сила, доступная 
только гениям Да, Ульяна гениаль­
на! Неописуемое счастье дарит она 
публикеі Для французов, впервые 
увидевших ее Лебедя, У. Лопаткина 
навсегда останется символам высо­
чайшего искусства.

Истинное наслаждение и восторг 
доставила франдеам и Жанна Аю­
пова в балете “Шопениана". Исклю­
чительно одаренная балерина, чье 
искусство излучает поэзию и роман­
тизм, сама словно превратилась в 
шопеновскую музыку. Кончики вѳ 
пальцев, казалось, звучали, аруки^ 
редкой мягкости и кдасотъь Т д а м С . 
ди на .прозрачные крылья-мотыль-, 
'кв, сплетающего причудливые кру­
жева танца. Пленяя кантиленой, 
хрупкая и полетаая Жанна свобод­
но парила над сценой, как леген- 

ільфида Марии Тальони.
) взлетая с глубоким прогибом 

и таинственно замирая, сдоено 
изящная статуэтка, Ж Аопова так 
живо напоминала АЛавлову в "Шо- 
пениане" ("Сильфиды") на премьере 
балета в парижском театре Шатле.

В па де де из “Дон Кихота" блис­
тал Андреи Баталов, которого хоро­
шо помнят в Париже как побед ите­
ля Международного конкурса танца 
(1997). Его фантастически высокие

и сложные прыжки о элегантным 
баллоном всех ошеломили, а иде­
ально чистые пируэты и водтуоэные 
вращения с разным положением 
корпуса и рук сопровождались ова- 
циями. В па де де из Корсара" яркое 
впечатление произвел Дмитрий Се- 
мионое. Наиболее эффектно он ис­
полнил жете по кругу: носок длин­
ной нота, словно шпага, пронзал 
пространство и вовлекал стройное 
тело юного танцовщика <в стреми­
тельный полет. Особый успех у пуб­
лики имел “Средний дуэт в испол­
нении Натальи Сологуб и Ислома 
Баймурадова Оригинальная поста­
новка 33-летнѳго танцовщика и хо­
реографа Алексея Ратманского на 
музыку современного композитора 
Юрия Ханона погружает зрителей в 
сумрачный мир, где в луче света 
оживает таинственный дуэт под 
звуки рояля с оркестром партнер 
пульсирующими жестами пытается 
удержал, партнершу, которая не­
прерывно движется на пуантах, 
сплетая сложную паутину из резких 
и чувственных па. З га  единствен­
ная современная миниатюра укра­
сила двухактное представление, в 
котором еще был д е т  из балета 
"Манон" и завершающий программу 
П а  де катр", к  сожалению, получив­
ший лишь вежливые аплодисменты.

В Версале были показаны ста­
рые, хорошо известные во Франц ии 
произведения. Поэтому, несмотря 
на широкую рекламу,паломничест­

ве было. Гастроли могли' бы 
вызвать больший интерес, если бы 
на афише были редко исполняемые 
сочинения классики, а также новые 
постановки, скажем, фрагменты ба­
лета ДжНоймайера “Звуки пустых 
страниц”, мировая премьере которо­
го состоялась в Мариинском театре 
всего три месяца тому назад Уви­
дев в Версале Традиционный балет­
ный репертуар, зрители могли срав­
нить качество танца Парижской 
оперы и Мариинской труппы. И 
сравнение это, увы, не в пользу по­
следней. Вероятно, это связано с 
тем, что в гастролях не участвова­
ли, хотя и были объявлены, веду­
щие солисты -  ДВишнева и Ф.Руэи- 
матов, И.Ниорадзе и АФадеев, 
М.Думчѳнко, а также Ю.Махалина и 
И.Золенский, На версальской сцене 
танцевало молодое поколение Ма­
риинской труппы И, к  сожалению, 
без должного артистизма. Техниче­
ские огрехи были особенно водны 
“благодаря" чрезмерно яркому ло­
бовому освещению сцены, что в 
ТВопениане" и П а  де катр” размы­
вало романтический настрои. “Шо­
пениана" проигрывала и двоим 
оформлением: живописный Задник 
с пейзажем был зажат кулисами, 
которые слишком выступали на 
сцене, тем самым ограничивая сво­
боду танца и его дыхание. Второе 
отделение программы было оформ­
лено значительно лучше: богатые

) гармони-
роеали с роскошным интерьером 
зрительного зала. Престижный, ве- 
ликолѳлный-зал-не помог -  выступ­
ления Мариинской труппы в сопро­
вождении орквстра лёд управлени­
ем Б.Груэина не произвели ожодае- і 
мото впечатления ине подтвердили 
ее высокую репутацию в мире. Бу­
дем надеяться, что предстоящие га-’ 
строли труппы в парижском театре 
Шатле (2003) позволят восстано­
вить утраченную славу. а
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