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И' —-*ОВС>Е тысячелетие, для 
? Мариинского театра-дача- 

лось ^ ф Ж Г 'Й  что главное 
— концептуально. Театр реши­
тельно определил новые приори­
теты на ближайшее тысячелетне: 
современность, провокация, шок.

Объявление в репертуаре бале­
тов современного классика Джо­
на Ноймайера во многом смахи­
вало на очередную провокацию: 
петербуржцы уже давно привык­
ли к  шокнруюшим обещаниям 
руководства театра показать в Ма- 
риинке нечто вроде Майкла 
Джексона в роли Меркуцио.

Тем не менее премьера балетов 
Джона Ноймайера' блефом не ока­
залась: хореографѣ конца января 
исправно посещал репетиции, 
удивляя уже самим фактом своего 
присутствия в Петербурге в каче­
стве балетмейстера-постановщи­
ка. Что ни говори, а фигура Ной- 
майерасреди заявленных в Мари­
инском театре имен на сезон 
2000/2001 наиболее предпочти­
тельная. А тем, кто еще не понял 
европейского гения, после про­
чтения блестящего резюме, со­
ставленного РК.-службой Мари­
инского театра, должен устыдить­
ся собственной невежественнос­
ти.

Хореограф без страха и упрека 
— раз («Джон НоОмайер работал в 
качестве приглашенного хореогра- 

і фа со многими балетными труппа­
ми...*, «Джон Ноймайер удостоен 
многочисленных наград.,.» — нз 
премьерного буклета). Продвину­
тая товарная марка Гамбургского 
балета — два («Под руководством 
Ноймайера Гамбургский балет 
вскоре получил международное при­
знание и стал одним из ведущих те­
атров Европы»). Огромный спи­
сок успешных постановок (в бук­
лете они занимают две страницу

мелким шрифтом) — три. Бес­
спорная духовность и концепту­
альность хореографических тво- 
ренніі («исповедует свою концеп­
цию тайца и балета...», «интеллек­
туал, размышляющий о проблемах 
человеческого бытия..,») — четыре. 
Конкуренты рыдают от зависти: 
Ноймайер отмечает своими шеде­
врами цитадель академизма, -  
Мариинский театр. ‘

И после всего этого попробуй 
объявить, что было неинтересно. 
Поэтохіу скажем так: премьера 
трех одноактных балетов Ной­
майера в Мариинском театре в 
очередной раз продемонстриро­
вала неистощимый художествен­
ный гений одного из величайших 
хореографов нашей эпохи, муд­
рую политику руководства театра 
в области планирования реперту­
ара и безграничные возможности 
артистов труппы, объективно яв­
ляющейся лучшей в мире балет­
ной компанией.

Первый, «Весна и осень» на му­
зыку Дворжака («Зргіп§ апб Ра!1»
— игра слов, обозначающая также 
«полет и падение»), по определе­
нию хореографа, — «музыка языка
— язык движения, движение му­
зыки -  музыка в движении». Хо­
реография соответствует опреде­
лению: нежным танцам первой 
части (зеленый фон задника), 
олицетворяющей весну (полет), 
противостоит страстный порыв 
осени (падение), цвет задника, 
разумеется, приобретает более на­
сыщенные, «пассионарные» тона. 
Танцовщики, в великолепной 
форме,' отлично осваивают и во­
площают интересные пластичес­
кие комбинации, которые, без со­
мнения, отечественные хореогра­
фы возьмут на заметку. Бесспор­
ный лидер «5ргіп§ аш) Раіі» — 
фантастичная огненно-рыжая 
Диана Вишнева, своим танцем 
символизирующая и полет, и па­
дение. Зрелище не утомляет, хотя 
в принципе постановка напомн- 
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нает несколько растянутый и раз­
бавленный кордебалетом триптих 
Якобсона «Роден».

Тонкой духовной материн 
«5ргіп§ апб Рай» противостоит 
плотныіі вещественный мир 
«Ріоху апсі ТЬеп» -  «Теперь и тог-' 
да» (на музыку Равеля) насыщен­
ного кроваво-красного цвета. Ак­
тивный,- подчеркнуто-спортив­
ный стиль балета не может не 
нравиться публике: узнаваемые 
движения из комплекса утренней 
гимнастики после спектакля лег­
ко могут быть воспроизведены са­
мым нетренированным зрителем. 
Нарочито символичные костюмы 
без проблем ориентируют в эпо­
хах. Если мы видим на мужчине 
красное борцовское трико в стиле 
а-1а Иван Поддубный и красные 
носочки — это означает «тогда». 
Красные «велосипедки» и совсем 
коротенькие трусики того же ре­
волюционного оттенка (все, разу­
меется, в носочках соответствую­
щего цвета) — «теперь». Женщи­
ны облачены в красные комбине­
зоны без рукавов — они существа 
всевременные. Между «тогда» и 
«теперь» идеально балансирует в 
долгих арабесках Светлана Заха­
рова в синем комбинезоне, а при­
миряют эпохи Андриан Фадеев и 
Наталья Сологуб —ф костюмах те­
лесного цвета. Пойле энергичной 
конфликтной первой части и не­
доуменного адажио все заканчи­
вается хорошо: красота Светланы 
Захаровой спасает мир, а зрители 
радостно шітируйт фирменную 
«загогулину», многократно повто­
ренную солистом в адажио (стоя­
щий за спиной партнерши кава­
лер вытягивает над ее головой ру­
ку со сломленной кистью) -  
крайне эффектный и запоминаю­
щийся жест.

Заключительный балет «Звуки 
пустых страниц» -  мировая пре-’ 
мьера, посвященная другу хорео­
графа, композитору Альфреду 
Шнитке. Символический спск-

такль с полным набором „ рео- 
графичсских н режиссерских ал­
легории. Голый художник (Андри­
ан Фадеев) й искуситель с зали­
занными волосами (ошеломляю­
щее перевоплощение Ильи Кузне­
цова) — вечное 'стремление про­
никнуть в тайну творчества/,Муза 
в красном (Диана Вшшіева), Дама 
в черном одеянии (Ульяна Лопат­
кина, вызывающая аплодисменты 
одним своим появлением) — бес­
конечность искусства. Что в этом 
ансамбле символизирует Виктор 
Баранов, выходящий из-за белого 
бумажного экрана в заключитель­
ной части, похоже, танцовщик и 
сам попять пс в силах. Однако все 
исполнители проникнуты кол­
лективным чувством мистической 
сопричастности, лииа их одухо­
творены й загадочны. Заключи­
тельное алажно, в чем-то цитиру­
ющее знаменитый финал «Пер 
Гюнта» Ноймайера (правда, нс та­
кое длинное, как первоисточник), 
преисполнено светлой печали и 
проникнуто трагическим ощуще­
нием неизбывного.

Будем же радоваться явлению 
Ноймайера на нашем северном 
горизонте. Мариинский театр за­
получил живого классика. Труппа 
отлично справилась с современ­
ной лексикой. Истинные балето­
веды обрели материал для буду­
щих диссертаций. А зритель был 
рад в один вечер увидеть весь цвет- 
петербургской труппы -  Ульяну 
Лопаткину, Диану Вишневу. 
Светлану Захарову. Андриана Фа­
деева и Илью Кузнецова.

А театр продолжает уверенно 
держать курс на. «современность, 
провокацию, шок»: вас ждут еше 
откровения в конце мая, когда со­
стоится премьера балетов хорео­
графа Мауро Бигоязеттіі. Чем он 
очаровал дирекцию — неизвестно, 
но. говорят, очень популярен в 
Италии. ■
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