
,  ШТАБ і е опустили занавес
Гергиев-гала

Итак, декларация о дружбе и сотрудничестве двух

‘.нйлсатором Москва (не видевша^'е^МцрЮендкум театром 
с тех пор, как два года назад он и Г А Б Т  обменялись ‘ 
гастролями) засиделась до полуночи. Валерий Гергиев привез 
тех, кого не сбила с ног простуда, и составил такую ' 
программу, которая, по его мнению, не должна была 
наскучить. Выбранные для эт ого средства: маэстро 
не перемешал балет с  оперой, а отпустил тому и другому 
по отделению, маэстро предпочел шлягеры из шлягеров, 
маэстро разбавил сольные номера в оперной части дуэтом 
и сценами. О  результатах его трудов -  ниже.

Трое на Олимпе, 
не считая 
дирижера

Большой гудел: у  нас так петь не 
могут. Могут. Выйди не последние 
габтоѳские солисты с одной выиг­
рышной для себя арией, и скажут: 
свет таких не знал. Разница в том, 
что мариинец не потускнеет и на 
пространстве целого спектакля, а у , 
нас вокалисты цельте спектакли пу­
скают под откос (пример -  “Оне­
гин”). В чем секрет -  известно даже 
младенцу. Поэтому нет смысла тя­
нуть: героем и этого концерта питер­
цев стал Гергиев. Пел, дышал, све­
тился его оркестр -  прибавляли в 
интересности и вокалисты. Хотя мо­
нолитной когорты -  все, ка к один, в 
экстра-форме, все, ка к  один, твор­
цы высокого полета -  они не пред­
ставляли. ч

Из 16 певцов (включая исполни­
телей ролей второго плана) на вер 
шине обретались трое. Первый -  
Сергей Алексашкин, традиционно 
не блиставший красотой голоса, но 
берущий способностью к  внутрен­
ней работе, не алчущий внешнего 
блеска, но достигающий глубины 
образа (Король Филипп), В этом 
смысле его совершенным антипо­
дом стал Василий Герелло, о кото­
ром когда-то говорили: лирический 
баритон редчайшей красоты. Но

ка к  красавица, не обремененная ни 
жизнью сердца, ни жизнью духа, с 
годами делается дурнушкой, так 
этот голос стал пуст. Даже Гергиев 
не мог вернуть ему многообразие 
красок, но железной рукой настро­
ить певца на дуэт (Энрико и Лючии 
из “Лючии ди Ламмермур") мот. Во 
всем уступал Герелло мастерице 
жертвенной слезы, изысканной 
Ирине Джиоевой, но -  не в желании 
сделать ансамбль. После которого, 
впрочем, все равно -  ей на Олимп, 
ему в  толпу, пусть и избранных. Ту­
да, где нервно бьется меццо Мари­
анны Тарасовой (Рассказ Азучены), 
где мучается своей оперной ролью 
чудесный камерный тенор Даниил 
Штода (ария Вертера), где всего 
лишь корректно выводит Снегуроч­
ку  Ольга Трифонова и где пребыва­
ет в  мечтах о меццо-сопраноаой ка ­
рьере сопрано Ирина Гордей, то 
убивающая непричесанностъю зву­
ка Леонсру из “Силы судьбы", то яв­
ляющая лучшее, что есть в Мариин­
ском театре, -  выразительность му­
зыкального образа Это -  в “каби­
нетной' сцене из “Дон Карлоса”, для 
которого, к  слову, питерцы везли 
собственную декорацию. Для сцены 
из "Бориса” , по счастью, делать того 
же не пришлось, он в текущем ре­
пертуаре Большого.

В московской декорации блистал 
третий олимпиец Мариинского теат­
ра -  Николай Путилин. Голос почти

Слева: В.Гергиев. Увертюра к опере “Тангейзер”. 
Справа: С.Захарова и И.Зеленский. Па де де на музыку П.И. Чайковского-

неузнаваем -  беспрецедентная тра­
гедийность образа и традиция ис­
полнения Бориса басами сгустили 

■ егр.И пусть на Низах но Хватало мя­
са, путилинская работа (- ка к  сплав 
вокального и актерского -  впечат­
ляла На этом занавес Мариинского 
театра (тоже привезенный с  собой) 
опустился. До апреля, когда Герги­
ев привезет на "Золотую маску” "Зо­
лото Рейна” и “Дон Жуана”.

Лариса ДОЛГАЧЕВА

Этот танец 
лучше слушать,

чем смотреть
После мощнейшей и торжествен­

ной увертюры к  вагнеровскому 
Тангейзеру", которую буквально 
обрушил на публику дирижер в на­
чале второй части концерта, неожи­
данно бледной показалась запад­
ная по ориентации балетная про­
грамма, хотя и была она составлена 
интересно и нешаблонно, без вклю­
чения каких-либо сильно поднадо­
евших лебединых и донкихотовских 
па де де. Из русского репертуара в 
ней присутствовало лишь “Видение 
розы” МФокина. За ним последова­
ли любовный дуэт из первого дейст­
вия балета "Манон" англичанина 
К.Макмиллана и лирический дуэт 
из балета американца ДжРоббинса 
“В ночи". А Дж.Бапанчин был пред­
ставлен не только популярным па 
де де на музыку П.Чайковского, но и 
"Рубинами" на музыку И.Стравин- 
ского -  средней частью его хорео­
графического триптиха “Драгоцен­
ности”. Другой вопрос, насколько 
удачным оказался подбор исполни­
телей, несмотря на то, что Мариин­
ский балет показал свои лучшие си­
лы. Отсутствовали разве что балет­
ная "икона” театра Ульяна Лопатки­
на да две опытнейшие балерины 
старшего поколения -  Алтынай 
Асылмуратова и Юлия Махалина.

Что в мариинском балете далеко 
не все благополучно с мужским со­
ставом, подтвердил и гала-концерт.
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Никакого отношения к  мистической 
му и таинственному образу призрач­
на розы (его секреты редко ко м у ,

- удается разгадать) не имеет Сухова- - 
тый, непоэтичный ИпореКОло, кото­
рый выступил с нейтральной петер­
бургской “классичкой" Жанной Аю-Й 
повой (партия Девушки). Героями ? 
миниатюры Фокина оказались ди-2 
рижер, виолончелист да  оркестр.* 
Слушать веберовское “Приглаше­
ние к  танцу" было намного прият­
нее, чем смотреть сами танцы...

Давно исполняет па де де Балан­
чина -  Чайковского виртуозный и 
атлетичный ИгорьЗелѳнский, но та­
нец его в последнее время стал бо­
лее тяжеловесным и менее точным. 
Прекрасной баланчинисткой про­
явила себя в "Серенаде" и ‘Аполло-', 
не" его партнерша Светлана Заха­
рова, хотя представленное на гала- 
концерте па де де не очень-то под­
ходит длиннорукой и длинноногой 
балерине: временами она чувствует 
себя неуютно, даже неуклюже в 
этом номере, поскольку его хорео- 
графический текст -  искристый и 
темповой -  рассчитан на балерин 
типа Виолетт Верди. А драматично­
му дарованию Ирмы Ниорадэе -  ин­
тереснейшей Мехмене Бану -  чужд 
восторженно-эмоциональный и 
изящный по стилистике "английский 
дуэт”  Манон и кавалера де Грие. Да 
и Илья Кузнецов в этом номере про­
явил оѳбя надежным партнером -  и 
только. На тонкую, настоящую ба­
лерину, а не простую солистку, ка­
ковой является Софья Гумерова, 
рассчитан и роббинсовский дуэт из 
балета "В ночи" на музыку Ф.Шопе- 
на, который Гумерова исполняла в 
паре со сдержанно-элегантным Ев­
гением Иванченко. Невольно вспо­
минаю баланчинских балерин, па­
рижских звезд, первых исполни­
тельниц дуэта (как и балета в це­
лом) в самой Мариинке...

Древние утверждали, что у  каж ­
дого драгоценного камня своя сим­
волика, своя м атческая сила Есть 
она и в "Драгоценностях” ДжБалан- 
чина Недаром "Рубины" на "Каприч­
чио” И.Сгравинского -  их централь­
ная часть. Она показалась самой 
интересной и на премьере в Мари­
инском театре. Но вырванная из 

' контекста балета, она многое утра­
тила в  концертном исполнении. Ме­
нее яркими и глубокими показались 
ее хореографические шутки и ост­
роумные парадоксы, которые осо­
бенно выделяются на фоне двух 
других частей -  романтичных "Изум­
рудов” и классичных "Бриллиантов". 
Очень старались и даже сильно пе­
рестарались балерина Диана Виш­
нева и ее партнер Вячеслав Само­
дуров. Невольно в спортивно-напо­
ристом танце Вишневой проявились 
не лучшего вкуса эстрадные инто­
нации, а  Самодуров предстал от- 
кровенно гротесковым танцовщи­
ком. Подобное не наблюдалось на 

.. премьере в Мариинском театре. По­
мню и Майю Думчѳнко в третьей со­
льной партии балета: на гала-кон­
церте в трактовке Татьяны Амосо­
вой эта роль показалась пустым ме­
стом. Героями "Рубинов" опять-таки 
оказались пианистка и оркестр Ма­
риинского театра под управлением 
Валерия Гергиева, который, вне со­
мнения, победно переиграл всех 

„свр и х  балетных звезд  .

- Виолетта МАЙНИЕЦЕ


