
СПЯЩАЯ КРАСАВИЦА 
И ЗАЕЗЖИЕ 
КРАСАВЦЫ
Фестиваль балета в Мариинском

2 / - с, '/'театре
Майя Крылова

{ЭвМ РЕМЬЕРА «Щелкунчика», 
Б І І І З о  которой мы уже писали 
« « « ( с м .  «НГ» от 14.02.2001), 
была, возможно, апогеем, но не 
единственной интересной по­
дробностью Первого междуна­
родного фестиваля балета, только 
что завершившегося в Мариин­
ском театре. Сам факт фестиваля 
в очередной раз показывает, что 
этот театр возглавляют большие 
доки менеджмента и пиара. По 
этой части Большой театр плетет­
ся позади.

«Спящая красавица», открыв­
шая фестиваль, напомнила о спо­
рах, кипевших два года назад, 
когда Мариинский театр объявил 
о реконструкции аутентичного 
спектакля 1890 года, то есть пер­
воначальной версии Мариуса Пе­
типа. Со ссылкой на тщательное 
изучение гарвардского архива 
Николая Сергеева (режиссер Ма- 
риинки в предреволюционные 
годы, вывезший записи текста ба­
лета на Запад). И з имевшейся ре­
дакции советских времен были 
использованы мужские вариа­
ции, потому что ныне неприлич­
но, чтобы исполнитель главной 
роли просто помогал балерине и 
прохаживался по сцене, как было 
во времена Петипа. Одно это об­
стоятельство, а  также неполнота 
гарвардских записей, фиксиро­
вавших спектакль спустя пятнад­
цать лет после премьеры, не поз­
воляют говорить о полной рестав­
рации. Но этот новодел, опере­
точно-пышный, чрезмерно раз­
ноцветный (у автора костюмов, 
тогдашнего директора Импера­
торских театров Всеволожского, 
был типичный вкус второсортно­
го художника-любителя эпохи 
эклектики), переполненный пан­
томимой и вообще избыточный 
во всем, -  балетоведчески инте­
ресен. Как отсылка музейного ха­
рактера к  типу балета эпохи позд­
него Петипа, где велихий хорео­
граф — шоумен своего времени, 
мастер броских зрелищ. Увы, 
именно броскости недоставало 
Авроре (Жанне Аюповой), да и 
вся труппа не была особо озабо­
чена стилистическими проблема­
ми. Танцуют, не приближая ма­
неру к концу XIX века, а  как при­
выкли танцевать, -  что в преды-

Ятцей редакции, что в  этой.
ринц Дезире (Игорь Колб) про­

стовато маялся в нетанцевальных 
сценах в огромной тяжелой шля­
пе с перьями и ходил по сцене 
странной, полубалетной-полужи- 
тейской походкой, ожидая мо­
мента, когда можно будет пока­
зать свой незаурядный прыжок. 
Зато радовали сценические вол­
шебницы -  Вероника Парт (Фея 
Сирени, своей молочно-белой 
статью напоминавшая о первой 
исполнительнице этой партии — 
дочери Петипа Марии), Яна Се­
лина -  фея Канареек и Флер-де- 
Фарнк (Майя Думченко).

Гала-концерт «Шедевры импе­
раторского балета» показал, что в 
Мариинском театре существуют 
те же проблемы, что одолевают 
наш балет вообще: балетный ор­
кестр может «лажать» в группе 
медных и духовых, а по части 
классики -  мало безусильного. 
кангиленного, не отдающего от­
крытой спортивностью танца и 
катастрофически не хватает танца 
музыкального. В «Па-де-катре» 
лишь та же Майя Думченко соот­
ветствовала сильфидной природе 
этого танцпамятника романтиче­
скому балету. Три другие балери­
ны -  при том, что они обладают 
массой профессиональных досто­
инств. — лишь изображали неве­
сомые позы с антикварных гра­
вюр, танцуя при этом что-то 
вполне плотское, уместное в от­
голосках старинного танца -  ка­
чучи, н о мало пригодное в других 
эпизодах «Па-де-катра». Более 
близкие по школе и моторным 
привычкам тела отрывки из 
«Конька-Горбунка», «Корсара» и 
«Раймонды» продемонстрировали 
Мариинский балет как он есть: с 
высококачественным кордебале­
том. крепкими корифейками и 
проблемами у солистов-мужчин. 
Еще одни гада был посвящен ба­
летным памятникам советского 
периода -  второй акт «Легенды о 
любви» (с блистательно танцевав­
шим гостем из ГАБТа Николаем 
Цискаридзе), специально восста­
новленные и сведенные в сюиту 
танцы из драмбалетов «Гаянэ» и 
«Лауреясня*. В «Гаянэ» все смот­
релось на одном дыхании, и во 
время танца с саблями хотелось 
самой приплясывать. В «Лаурен- 
сии» натужные попытки Вячесла­
ва Самодурова справиться с тех­
нически трудной ролью столь же 
мало дышали испанскими страс­
тями. как и добросовестно­
школьный танец Татьяны Тка­
ченко. которая лишь первый год 
танцует после окончания Акаде­
мии балета и  которую театр явно 
выдвигает в новую звезду.

Начиная с «Баадерш» на зрите­
лей посыпался дождь именитых 
гастролеров. В паре со Светланой 
Захаровой (Никия) танцевал пре­
мьер Американского театра балета 
Хосе Мануэль Карреньо (Солор). 
И трудно представить более несо­
вместимых партнеров в дуэте: ни 
по росту -  Захарова заметно вы­
ше, ни по темпераменту, ни по 
стилистическим привычкам. Поз­
же, в концерте, безразличный к 
музыке Карреньо выглядел уве­
реннее -  но лишь за счет отдель­
ных элементов техники, и его 
практично-чемпионская манера 
не так резала глаз, как в «Баядер­
ке». Другой гость, Карлос Акоста 
из Королевского балета Велико­
британии, познакомил нас с от­
личным образцом кубинской 
школы танца, став Базилем в «Дон 
Кихоте» (Китри -  Ирма Ниорад- 
зе). Обаятельная мимическая игра 
в «простого» парня сочеталась у 
него с безумными двойными 
прыжками-револьтадами, кото­
рые вообще невозможно испол­
нить, и кошачьими, мягкими, аб­
солютно бесшумными приземле­
ниями, а в па-де-де из «Эсмераль-

ды» это был, как и положено в 
партии Акгеона, языческий полу­
бог. Или Тарзан. Наш бывший со­
отечественник Владимир Малахов 
-  ныне ведущий солист Амери­
канского театра балета и Венской 
оперы, в России не танцевал с 
1991 гада, а  на сцене Мариннки 
вообще впервые. В гала-концерте 
Малахов показал номер в  поста­
новке Ренато Занеллы с названи­
ем «Вояж» (белый костюм и вооб­
ражаемый чемодан в руках) вкупе 
с отрывком из балета «Манон». В 
«Жизели» он солировал вместе с 
Дианой Вишневой. Из двух рас- 
пространенных трактовок героя 
«Жизели» Малахов избрал линию 
соблазнителя, раскаивающегося 
задним числом, что очень подхо­
дит его элегическому, чуть рас­
слабленному танцу. В сиенах с 
этим лощеным Альбертом мере­
щилось, что со сцены пахнет до­
рогим парфюмом. Малахов и не 
думал скрывать происхождения 
своего героя. Странно, что такого 
ухажера кто-то вообще мог при­
нять за крестьянина: этот крестья­
нин явно из тех, кто уверен, что 
булки растут на деревьях В пер­
вом акте Малахов -  Альберт од­
ним движением плеч, исполнен­
ным великолепного презрения, 
отодвигал от себя простолюдинов, 
посмевших к  нему прикоснуться, 
во втором действии -  скрещивал 
аристократическое сдержанное 
достоинство с внутренней поры­
вистостью, придававшей остроту 
и смысловую законченность плас­
тике. Кстати, постановка руку пи­
томца русской балетной традиции 
Малахова заметно лучше, чем у 
его западных коллег.

Что еще запомнилось на фести­
вале? Танцовщики Антон Корса­
ков, Кирилл Симонов, Илья Куз­
нецов и  Дмитрий Семионов, ба­
лерина Дарья Павленко. Влади­
мир Пономарев, столь артистич­
но  исполнивший мимическую

роль Великого Брамина в «Бая­
дерке». Гала-концерт звезд миро­
вого балета -  аж в  пята отделени­
я х  Отрывок из нового (2000 год) 
балета Джона Ноймайера «Ни­
жинский», сцена на корабле, ког­
да будущая жена танцовщика 
фактически женит его на себе. С  
использованием эротаческо-том- 
ной музыки Римского-Корсакова 
к «Шехеразаде* (один из реперту­
арных балетов Нижинского) и его 
же образа Фавна из другой знаме­
нитой постановки, где фетишист 
Фавн есть квинтэссенция жела­
ния. «Сарказмы» — давно извест­
ный балет Ханса ван Манена, в 
хореографии которого под басо­
вые аккорд ы Прокофьева смеша­
ны вполне конкретный секс и ус­
ловность пластических абстрак­
ций, выглядел отнюдь не саркас­
тически в скучном исполнении 
дуэта артистов Баварской Оперы. 
Комическую паузу в серьезной 
программе взял своим номером 
«Полет шмеля» кубинец Томас 
Раста: представьте, как  может 
двигаться человек, когда он про­
глотил жужжащее насекомое. Из 
репертуара Мариинского театра в

іо Натальи Разиной

концерт включили опус Ролана 
Пти «Юноша и Смерть», в  кото­
ром масштабно-классический 
Игорь Зеленский осваивал полу­
тона экзистенциальной хореогра­
фии. Петербуржец Андрей Бата­
лов так хотел перевиртуозничать 
заезжих виртуозов, что от усердия 
поскользнулся в вариации из 
«Дон Кихота», но потом с блес­
ком исполнил двойные со-де-бас­
ки. Для «Аполлона» Баланчи­
на-Стравинского был приглашен 
Итан Штафел -  бывший солист 
«Нью-Йорк сита балле», давший 
российским артистам урок под­
линного утонченного «баланчи- 
низма». В этом балете запомни­
лась одна из муз -  Ирина Голуб, 
уже заставившая петербургских 
балетоманов говорить о себе по­
сле исполнения Кармен в одно­
именном балете. В конце дали 
гран-па из «Пахиты», которым ус­
тавшие от недельного марафона 
Мариинские танцовщики достой­
но завершили длиннющую про­
грамму. А фестивальную точку 
поставило не самое лучшее в мире 
«Лебединое озеро», в котором вя­
ло царили Софья Гумерова -  вза­
мен заболевшей Ульяны Лопатки­
ной, и бывший москвич Данила 
Корсукцев, со статной фигурой 
премьера, красивыми позировка­
ми и болтающимися неряшливы­
ми стопами. Даже в моменты ли­
рических волнений, требуемых 
музыкой и либретто, оба сохраня­
ли полное спокойствие.

...Мариинку часто называют

ГО балета. Фестиваль, где наблю­
далась панорама реальной, а не 
рекламной жизни театра, пока­
зал, что это верно. Если не сбра­
сывать со счетов Большой театр, а 
из фразы убрать категорическое 
слово «абсолютный», заменив его 
менее обязывающей и относи­
тельной формулировкой. ■
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