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Приезда Мариинского (Киров­
ского) балета в Германию. который 
впервые за долгие годы проводил 
гастроли в Берлине и Гамбурге, я 
ждала не только с огромным инте­
ресом, но и с большим беспокойст­
вом, потому как отношение к  рос­
сийскому балету здесь особое.

Один мой знакомый танцовщик, 
давно работающий в берлинской 
‘Штаатсопера", сказал в день от­
крытия гастролей, что о потрясаю­
щей школе петербуржцев немец­
кая критика писать не захочет. "С 
особым восторгом она будет мусси­
ровать бумажные цветы, реликто­
вый грим и кулисы на сцена. Ей ин­
тересны скандалы и эксперимен­
ты, а мы, танцовщики, в этих экспе- 
риментах только теряем форму и о 
деградируем как профессионалы", |  
-  грустно заметил он. й

И мне вспомнилась история с ±  
международным "Дягилевским |  
проектом" в Леверкузене. Он был “  
организован германским химичес­
ким концерном “Байер А Г  и посвя­
щен вкладу российских мастеров в 
развитие мирового балета. Но ни 
один российский театр не был при­
глашен на этот фестиваль. Его уст­
роители мотивировали свою пози­
цию так: “Все достижения россий­
ского балета остались в прошлом. 
Сегодняшнее состояние русской 
хореографии не впечатляет. А не­
укоснительное следование класси­
ческим традициям завело русский 
балет к  концу века просто в тупик”.

Классика как поиск красоты и 
путь самосовершенствования с 
точки зрения немецких критиков 
выглядит атавизмом. И они позво­
лили себе "приговорить” россий­
ский балет за сценическую красо­
ту и верность классическим тра­
дициям.

Германия, никогда не являвшая­
ся балетной державой и известная 
лишь постмодернистскими экспе­
риментами в области пластики, 
сейчас попросту упраздняет мно­
гие балетные труппы и профессио­
нальные училища.

Вернемся, однако, к  "Дягилев- 
скому проекту” в Леверкузене, ку­
да нас германские “ценители пре­
красного’  демонстративно не при­
гласили. К. сожалению, и здесь го­

Сцена из спектакля "Драгоценности”(“Бриллианты")
ворить о высоком уровне европей­
ских ансамблей и исполнитель­
ской школы не представляется 
возможным. И пусть таким талант­
ливым постановщикам, как Фре­
дерику Фламану и Йохану Ульри­
ху, удавалось яркими режиссер­
скими ходами создавать впечат­
ляющее действо, но ведь и они не 
в силах скрыть пластическую 
ущербность тел.

Лишь иногда в зеркале сцены по­
являлись счастливые исключения, 
но они оказывались русскими тан­
цовщиками. Да и самой крепкой бы­
ла труппа дрезденской Земпер- 
Оперы (директор Владимир Дере­
вянко). Высококлассная техника 
труппы вдохновила Джона Ноймай- 
ера на создание собственной вер­
сии дягилевских балетов.

Многие деятели современного 
искусства, развивая язык сцениче­
ского пространства за счет всевоз­
можных, подчас эффектных при­
емов, умудряются напрочь игнори­
ровать саму балетную технику. И 
это привело к  активной деформа­
ции пластики. А ведь балет, каким 
бы экспериментальным он ни был, 
это прежде всего -  искусство тан­
ца, превращенного долгими годами 
труда в особый язык тела.

Немецкий зритель, воспитанный 
на подобных "экзерсисах” критики 
и местного балета, вероятно, мог 
остаться в плену навязанных ему 
представлений, если бы Кировский 
балет, посла триумфальных гаст­
ролей в Англіи, не приехал в Гер­
манию.

Надо признать, что первый акт 
(“Изумруды") открывавших гастро­
ли “Драгоценностей” насторожил 
берлинскую публику. Но затем уже 
каждое па де де, каждый диверти­
смент сопровождались бурей ап­
лодисментов. Невероятная гра­
ция кордебалета, поразительная 
пластика женских рук, воздушная 
геометрия поз, неповторимая инди­
видуальность исполнителей рож­
дали на сцене давно забытую не­
мецким зрителем магию заворажи­
вающей красоты. “Колыбель миро­
вого балета", подарившая миру хо­
реографические шедевры и блис­
тательную плеяду таких танцовщи­
ков, как Вацлав Нижинский, Анна 
Павлова, Рудольф Нуреев, Михаил 
Барышников, царила на сцене 
"Дойче Опер”.

Созерцая совершенную красоту 
человеческого тела, совсем не хо­
телось замечать, что хореография 
баланчинских “Изумрудов" была и

вправду скучноватой, затянувший­
ся миманс “Баядерки" можно было 
бы подсократить, а старомодный 
грим не грех модернизировать. Хо­
телось лишь одного -  чтобы ба­
лет не кончался...

Тем не менее не без насторожен­
ности я приступила к  изучению не­
мецкой прессы. И с большим удив­
лением обнаружила, что никто из 
воинствующих критиков не поку­
сился почему-то на эталон класси­
ки -  “Лебединое озеро".

Низвергатели традиционного ис­
кусства дружно выразили сожале­
ние, что Берлин не увидел супер­
звезду Ульяну Лопаткину. А чувст­
венная женственность Юлии Маха- 
линой в “Баядерке” и нежная, ще- 
мящая острота Дарьи Павленко, 
впервые исполнявшей невероятно 
сложные партии Одетты и Одилии, 
вызвали восторг и у пишущих скеп­
тиков,

Правда, с самим балетом они 
обошлись довольно сурово: ‘Что 
касается этой постановки 1877 го­
да, то, возможно, когда-то это и бы­
ла новая веха в истории балета, но 
сегодня это только пантомима в 
старых костюмах на музыку Минку- 
са, которую надо показывать как 
можно реже. Лишь заключитель­
ный “Белый акт”, который происхо­
дит в мире теней, возвратил нас к  
истинному балету и подтвердил 
славу Кировской труппы, обладаю­
щей не только выдающимися соли­
стами, но и невероятно высоко­
классными танцорами кордебале­
та” (“Берлинер цайтунг”).

А  ''Драгоценности" Джорджа Ба­
ланчина (постановку осуществля­
ли хореографы международного 
фонда его имени) вызвали целую 
гамму размышлений.

Трудно сказать, почему из на­
следия Баланчина кировцами был 
выбран самый консервативный ба­
лет". “Изумруды" (первый а кт)-н а ­
именее выразительны. И причина 
не только в музыке Габриеля Форе, 
но и в танцовщиках Кировского ба­
лета. Высокое искусство танца на­
чинается лишь со второго акта 
(“Рубины” с Дианой Вишневой и 
Майей Думченко). Здесь с удоволь­
ствием вкушаешь восхитительное 
действие, которое создают и спор­

тивный темп, и строгие линии. На­
сколько богат Кировский балет вы­
дающимися талантами, показыва­
ет последний акт -  “Бриллианты". 
Реверанс Баланчина в сторону Ма­
риуса Петипа и русской школы на 
музыку Чайковского в исполнении 
Светланы Захаровой и вернувше­
гося в Петербург из Нью-Йорк сити 
балле Игоря Зеленского демонст­
рирует публике легкотекущий оду­
хотворенный стиль. Их па де де не­
весомо. ("Берлинер цайтунР).

А вот рецензент 'Тагесшпигель” 
поставил под сомнение возмож­
ность Кировского балета работать 
в современной пластике.

"Баланчин -  эталон тонкой эле­
гантности и утонченности, но Ки­
ровский балет превращает его хо­
реографию в  прямолинейное пози­
рование, и это производит впечат­
ление тяжеловесности и призем­
ленное™. Ближе к  себе Баланчин 
подходит во втором акте -  “Руби­
нах” (каприччо Стравинского для 
фортепиано с оркестром). Однако 
и здесь и темп, и танцевальная ата­
ка исполнителей, очевидно, не сов­
сем верно передают ТО, что хотел 
великий хореограф. Тонко дозиро­
ванная эротика Баланчина у санкт- 
петербуржцев выглядит немного 
тяжеловатой. Тела танцоров ка­
жутся не одухотворенными, а на­
тренированными только на опреде­
ленные позы. Лишь в третьей части 
Кировский балет чувствует себя 
более уверенно, потому как она на­
иболее близка к  классике".

Но "Берлинер моргенлост" поз­
волила себе однозначно признать 
успех петербуржцев: “Почему гаст­
роли открылись “Драгоценностя­
ми” Баланчина, вполне понятно. 
Этот балет, к  сожалению, редко 
исполняется в мире, потому как 
требует блистательности всей 
;труппы, стилистической безуко­
ризненности и точности всех соли­
стов и к  тому же еще невыразимо 
большого исполнительского даро­
вания и притягательности. И всем 
этим в совершенстве Кировский 
балет обладает".

Разбирая спектакль далее, 
рецензент пишет, что “Драгоцен­
ности” исполнялись танцовщиками 
невероятно по-баланчински и

очень по-американски. “В резких 
ритмах “Рубинов" -  непередавае­
мый юмор в открытии человечес­
ких тел и вечно поражающее изме­
нение форм, поворотов и акцен­
тов. Последняя ч а сть -“Бриллиан­
ты” -  завершается потрясающе 
красивой сценой: ансамбль группи­
руется вокруг безукоризненно 
технически исполняемого па де де, 
которое является ядром действия. 
Балерины танцуют Баланчина так 
легко, будто это давно привычное 
дело. Изумруд -  Жанна Аюпова, 
Рубины -  Диана Вишнева и Майя 
Думченко, которые являются сами 
бриллиантами во всех смыслах 
этого олова, и Светлана Захарова 
-  все они оправдывают блиста­
тельную славу 270-летней русской 
балетной школы".

“И по сей день балет Кировского 
театра, в котором 230танцовщиков 
(I), -  это оплот классического танца 
и всего, что касается образования, 
подготовки и соблюдения тради­
ций классики. С 1995 года Махар 
Вазиев -  директор балетной труп­
пы театра, и лсд его руководством 
театр продолжает снова и снова 
обращаться к  классическому мо­
дерну, поэтому вполне понятно, по­
чему именно эти балеты и были 
привезены в Германию” (“Берлинер 
моргенлост”).

В заключение мне хотелось бы 
сказать о том, что, к  великому сча­
стью, совершенный стиль ваганов­
ской школы, исповедующий веч­
ную тягу человека к  прекрасному, 
достойно и осознанно смог уберечь 
себя от разрушений и перемен. 
Здоровый консерватизм, свойст­
венный всему живому, оградил его 
.от искушения “смеясь, расстаться 
со своим прошлым". И пускай весь 
мир с удовольствием вращается на 
полу, шагает из кулисы в кулису, 
шлепая босыми ногами по сцене, 
произносит патетические монологи 
посреди танца-божественная гра­
циозность петербуржцев позволя­
ет им, ни на кого и ни на что невзи­
рая, “перетекая" из века в век, оше­
ломлять.
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