
Б А Л Е Т

Первого марта 4 
на сцене 
Кремлевского 
дворца труппа 
Мариинского 
театра
представитсвои 
последние 
премьеры-

оцелуй феи»,

экстаза» и
дуэт».«

С
пектакли поставлены молодым 
хореографом Алексеем Ратман­
ским, ныне солистом датского 
Королевского балета. Приезд в  Мос­

кву всех звезд М ариинки — задача 
нешуточная. Ее решили продюсерс­
кая  ф ирм а «П остмодерн-театр» и  
«Альфа-банк».

Алексей Ратманский, танцовщик с 
уникальными данными, несколько лет 
с успехом пробует свои силы в хоре­
ографии. В Большом театре идет его 
балет «Сны о Японии», «Прелести 
маньеризма» охотно исполняют соли­
сты Антрепризы Нины Ананиашви­
ли, миниатюры Ратманского включа­
ю т в репертуар многие танцовщики, 
оживляя чопорные гала-концерты. На 
сцену Мариинского театра, знакомую 
до сих пор (кроме беспроигрышной 
классики) лиш ь с произведениями 
Джорджа Баланчина и  Ролана Пети, 
хореограф принес свой стиль, грани­
чащ ий между классикой и модерном, 
остроум ны й и  непочтительны й к 
«святыням». Труппа театра с энтузи­
азмом исполняет эти странные для нее 
гипнотические композиции, с удо­
вольствием меняя классические пач­
ки на футуристические костюмы М и­
хаила Махарадае.

«Поцелуй феи» Стравинского на 
темы фортепианной музыки Чайков­
ского ставится настолько редко, что в 
последний раз его можно было уви­
деть чуть ли  не тринадцать лет назад 
у  Мориса Бежара.

— Этот «балетный балет», — рас­
сказывает постановщик, — основан­
ный на грустной сказке Андерсена, 
своими корнями уходит в XIX век и 
несет аромат дягилевской театральной 
эпохи. При этом, как всякий балет 
Стравинского, он устремлен в буду­
щее. Мне показалась актуальной его 
идея, что человек, одаренный талан­
том, должен многим во имя этого та­
ланта пожертвовать.

Добавим, что для самого Ратманс­
кого и  большинства молодых испол­
нителей этот мотив спектакля — са­
моотречение во имя искусства впол­
не автобиографичен.

Б «Среднем дуэте» Ю рия Ханона, 
одного из наиболее экстравагантных 
петербургских композиторов, прочно 
перешедшего во внутреннее подпо­
лье, Ратманского увлекла «концепту­
альная, театральная, тоскливая и  рит­
мичная музыка» —  подлинная наход­
ка для балетмейстера, ищущего совре­
менные формы самовыражения.

С «Поэмой экстаза» Скрябина у  хо­
реографа возникли «проблемы»: — 
Скрябин сопротивлялся постановке. 
Не знаю, чем это объяснить. Может 
быть, экзотическим сочетанием интим­
ного, явно эротического начала и  кос­
мического масштаба происходящего, 
которое переводит действие в некий 
высший, «духовный» план... Мне хо­
телось, чтобы с первых звуков его изу­
мительной музыки все десять испол­
нителей были не просто солистами на 
сцене, а ощутили себя частью единого 
«потока сознания», «процесса» или 
«поля» — не знаю, как сказать точнее. 
Мне также хотелось добиться «звеня­
щего эффекта», когда в каждом движе­
нии чуть больше динамики, чуть боль­
ше экспрессии и  порыва, чем обычно.

Вечер заверш ит дивертисмент с 
«Лебедем» Ульяны Лопаткиной, клас­
сическими дуэтами из «Лебединого 
озера» и  «Корсара», финалом из «Кар­
мен» Ролана Пети (солисты — Фарух 
Рузиматов и Ирма Ниорадзе), па-де- 
де Баланчина на музыку Чайковского 
в исполнении Дианы Вишневой и 
Игоря Зеленского. Похоже, Мариин­
ский балет взял за правило скраши­
вать москвичам сумрачное время года.
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