
Деликатесы для Нью-Йорка
Мариинский театр покажет отреставрированную «Спящую красавицу» на сцене Метрополитен-Опера
д ,К а к  стал0 И3вестно «Русскому 
^Т елеграф у», в Нью-Йорке под­
писано соглашение между дирек­
цией театра Метрополитен и Ма­
риинским театром о проведении 
в конце июня -  начале июля 1999 
года гастролей балета Мариинки 
в Меігороіііап Орега Ноизе. Опре­
делен и репертуар: Мариинский 
театр покажет в Линкольн-центре 
«Спящую красавицу», «Жизель», 
«Раймонду» и вечер Баланчина — 
♦Серенаду», «Аполлона»,
ТзсЬаікоѵзку Раз де Оеих и «Сим­
фонию до мажор». Всего 16 пред­
ставлений (балеты будут показы­
ваться циклами).

Как видно из репертуара, гаст­
роли должны быть не совсем 
обычными. Дирекция Мариин­
ского театра ищет возможности 
более активной смены имиджа 
не только в России, но и на меж­
дународном рынке. И вот первый 
шап Мариинский театр не будет 
показывать в Нью-Йорке «Лебе­
диное озеро» — никаких «визит­
ных карточек русского балета». 
Не будет также и откровенной 
коммерческой клюквы вроде 
якобы «подлинных» «Шехераза- 
ды» и «Жар-птицы» (впрочем, им 
как следует досталось от критики 
в последний визит Мариинки в 
Нью-Йорк, и предлагать их вновь 
было бы безумием). Из канони­
ческих гастрольных названий -  
только «Жизель». : /

Вторая новость — Мариин­
ский театр покажет в Нью-Йорке 
«Раймонду» Глазунова—Петипа, 
что можно считать серьезной 
удачей дирекции театра: гранди­
озный балет пользуется загадоч­
ным и стойким неприятием у за­
падных импресарио (вероятно, 
они считают его длинным и скуч­
ным). Между тем, это единствен­
ный из знаменитых петербург­
ских балетов Петипа, остающий­
ся тайной для западной публики: 
версия Нуреева для парижской 
Оперы настолько далека от ори­
гинала, что ее трудно принимать 
всерьез, а в Ие\ѵ Уогк Сііу ВаІІеі в 
репертуаре только реминисцен­
ции на эту тему (баланчинские 
Каутопда Ѵагіаііопз, Согіеде 
Нопдгоіче и Раз де Эіх). Можно 
предположить, что непреклон­
ность менеджеров Метрополитен 
удалось сломить круглой датой -  
в 1998 году «Раймонде» исполни­
лось сто лет.

Правда, пока не ясно, какая 
именно «Раймонда» будет показа­
на в Нью-Йорке. В репертуаре Ма­
риинского театра есть две редак­
ции: Константина Сергеева (1948) 
и Юрия Григоровича (1984). Обе 
-  со сценографией Симона Вир- 
саладзе, причем «ранний» (и, на 
наш взгляд, лучший) Виреаладзе 
(для редакции . Константина Сер­
геева 1948 года) только что пол­
ностью реконструирован по ори­

гинальным эскизам. Театру пред­
стоит выбор одной из двух проек­
ций шедевра Петипа. Обе несо­
вершенны, каждая принадлежит 
своему времени: Сергеев — стиль 
«поздний Сталин», Григорович -  
стиль «поздний Брежнев». Но все 
же Сергеев понимал «Раймонду» 
как балет о пяти балеринских ва­
риациях (что, несомненно, близ­
ко к Петипа), у Григоровича «Рай­
монда» превратилась (цитируем 
критика Гаевского) в полумещан- 
ский балетный кич с назойливым 
матримониальным сюжетом и 
женихом, подносящим невесте 
«синий платочек». Какой взгляд на 
«Раймонду» предложат нью-йорк­
ским балетным снобам, сказать 
сейчас трудно -  у театра есть год 
на эстетические размышления. 
Конечно, замечательно было бы 
показать оба -  это бы ло  бы  дели­
катесом для балетных турманов, 
коих в Ныо-Йорке великое мно­
жество.

Самый рискованный номер га­
строльной афиши — вечер бале­
тов Баланчина. Показывая его ря­
дом с Уогк Сііу ВаІІеі, Мари­
инский поступает смело. И все же 
делать это надо -  совершенно 
необходимо по-новому взглянуть 
на предназначение и возможно- 

! сти русской балетной компании. 
1 Да и прошлогодний опыт лондон­

ского проката «Симфонии до ма- 
іюр» говорит о том, что Баланчин

в гастрольной афише Мариинско­
го театра быть может — он вносит 
в репертуар свежесть, прозрач­
ность, темп и меняет привычный 
ракурс восприятия. То, что на Ба­
ланчина кинется публика -  по­
нятно: хотя бы для того, чтобы 
посмотреть, как они танцуют на­
ши балеты. Остается надеяться, 
что на этот раз Мариинский театр 
откажется от непродуктивных по­
пыток убеждать американцев, что 
Баланчин был «русским» хорео­
графом (то есть будет стараться 
танцевать Баланчина «правильно» 
— как он сам этого хотел) и что 
причиной отсутствия в его бале­
тах декораций был хронический 
финансовый кризис (то есть Ма­
риинский театр найдет в себе си­
лы снять с собственной «Симфо­
нии до мажор» пошлые побря­
кушки и завитушки в духе «юве- 
лиртогра»).

И наконец, самое радикальное 
название гастрольной афиши -  
«Спящая красавица». Она пойдет 
под грифом пемг ргодисііоп, что 
в действительности означает на­
мерение Мариинского театра об­
ратиться к оригинальному хо­
реографическому тексту Петипа 
(восстановив его по’заішеям Ни­
колая Сергеева из фондов теат­
ральной коллекции Гарвардского 
университета) и сценографиче­
ским красотам в духе Александра 
III (академическая живопись Ле-

вота, Бочарова, Андреева, Ивано­
ва, Шишкова и балетный Наше 
соиіиге директора император­
ских театров Всеволожского). 
Мы подробно сообщали о рес­
таврации «Спящей красавицы» в 
Мариинском театре (см. NN от 11 
и 18 апреля). Добавим, что этот 
проект уже произвел фурор в 
кругу американских балетных 
критиков, и можно предполо­
жить, что он может стать насто­
ящим хитом балетного сезона -  
конечно, в случае его полной и 
удачной реализации.

Еще одна тема бурно обсуж­
далась в Нью-Йорке. Пару лет на­
зад ведущий балетный критик 
«Нью-Йорк тайме* Анна Кие- 
селы'оф в разговоре с вашим 
корреспондентом говорила о не­
обходимости презентации но­
вой русской хореографии на За­
паде. Сегодня Мариинскому теа­
тру предложить нечего. Правда, 
осенью театр предоставит балет­
ную труппу в распоряжение мо­
лодого Алексея Ратманского. Чем 
закончатся его опыты — сказать 
трудно. Во всяком случае, менед­
жеры Метрополитен собираются 
в Петербург на премьеру. Будем 
надеяться, Что в случае удачи 
Ратманского іистрольную афишу 
Мариинского \еатра удастся от­
корректировать
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