
П .Е  ІЪспожа Рассел, последний раз 
вы были в  М ариинском театре в

1989 году, когда ставили «Тему с вари а­
циями». П рош ло девять лет. Изменился 
л и театр? л- •;

Ф .Р. Мы все а  Америке знаем, ЧТО в 
театре произош ли изменения, н о  н а к и ­
дала, что в гораздо большей степени, 
чем то, что  я  увидела. Прежде всего, п ол ­
ностью изменилась труппа. ТЬ, с кем я 
работала в 1989 году, -  Ю рий Фатеев, 
Андрей Йрбуз, Татьяна Русанова — стали 
неплохими репетиторами и  очень м не 
помогаю т. По-видимому, изм енились 
критерии отбора и  обучение молодых 
танцовщ иков в  трупп е они  стали тонь­
ше, гибче и, как правило, выше. Прият­
ная новость — изменилось отнош ение 
танцовщ иков-мужчин к  новой хорео­
графии. О ни  активно хотят учиться. С 
девушками все по-прежнему: одни хотят 
учиться, другие -  категорически нет.

П.Г. И все-таки, что  долж но было 
измениться?

Ф .Р. Я ожидала, что  и зменится ор га ­
низац и я репети ционного  процесса. Я 
предполагала, что в театре изменится 
о тн о ш ен и е  к  по р о ч н о й  систем е 
♦звезд», я  надеялась, что  все пойдет по 
более ♦западному» пути. Но, увы, пока 
все по-старому. В т о  же время замечу, 
что  танцовщ ики сегодня более откры ­
т ы  к тем  новым идеям, которы е пы тает­
с я  внедрить дирекция балета, в  частно­
сти, к  идее расш ирения и  м одерниза­
ц и и  репертуара. Это абсолютно н ео б ­
ходимо.

П.Г. Вы провели здесь три  недели, 
репетируя «Серенаду*. Т^сЬаікоѵзку Раз 
сіе Пеих и  «Аполлона». Как прош ло э то  
время?

Ф .Р . Неплохо. Единственная п р о б ­
лем а — мы продвигались м едленно. И  
дел о  н е  в  том , что  танцовщ ики не уме- 
ю т  что-то д елать — просто он и  не бы­
вали на репети циях одновременно. И
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по прош ествии определенного време­
н и  я  была вынуждена заново все пока­
зывать. Повторяю, все ш ло очень мед­
ленно  -  вероятно, из-за недостаточно 
точной  организации производственно­
го процесса.

П.Г. Тому есть объективны е причи­
ны: это  репертуарны й театр, и  он не 
может прервать сезон, как это  делают 
западные компании во время подготов­
ки премьер. Это театр, которы й вынуж­
ден сам себя кормить, — отсю да беско­
нечные отъезды артистов На гастроли 
ио ранее подписанным контрактам.

Ф .Р. Эго все понятно, тем  н е  менее, 
приглаш енному балетмейстеру в теат­
ре работать непросто.

П.Г. Давайте абстрагируемся о т  этих 
проблем — они  мучают н е  только Ма­
риинский, но  и  любой русский театр — 
и поговорим о  художественным проб­
лемах, связанных с постановкой бале­
тов Баланчина. Не кажется л и  вам, что 
существует несовместимость между ка­
ноническим русским репертуаром  (Пе­
типа) и репертуаром  Баланчина? Не 
считаете л и  вы, что  при  переходе от 
одного к  другому необходим о сменить 
художественное сознание?

Ф .Р. Вряд ли  э то  возмож но. Арти­
сты М ариинского театра  прекрасно 
подготовлены  к хо р ео гр аф и и  Пети­
па, н о  соотн ош ен и е  между музыкаль­
ны м и и  пластич ески м и  акцентами, 
к он ц ен трац и я движ ений н а  единицу 
музыки в э ти х  балетах  н е  те , ч то  у Ба­
ланчин а. И  хотя  м ариинские  танц ов­
щ ики д овольно бы стро  начи наю т по ­
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нимать, как  это  н ад о  делать, их  тело, 
"Их мыш цы соображ аю т медленнее — 
п росто  с  детства и х  тело  привы кло 
делать другое. Э то сам о сложное. Но 
все преодолимо.

П.Г. Есть проблема, неизменно воз­
никающ ая у  русских артистов п ри  зн а­
комстве с  «абстрактным» Баланчиным-, 
они  не доверяю т собственно движ е­
нию, инстинктивно пытаясь отыскать 
какой-то сюжет, повествование, фабулу 
там, где их  нет  п о  определению. Сказы­
вается логоц ен три чн ость  культуры, 
опы т извращ енно трактуемой «сюжет­
ности» «Лебединого озера», «Баядерки», 
сказывается родовой опы т советского 
драмбалета. Когда в  разговорах с арти­
стами я пытался объяснитъ, что  «сю­
жет» у  Баланчина — это, собственно, 
драматургия сцепления движений или, 
говоря проще: «танцуй и  н и  о  чем  не 
думай», -  я  не уверен, что  добивался 
понимания. О ни все равно ищ ут драма­
тические мотивировки, аргументируя 
это  тем, что  мотивация помогает им  
♦эмоционально окрасить» движение.

Ф .Р. Я скажу коротко. Если бы мистер 
Баланчин был с  нами, он бы без конца 
повторял: делайте просто шаги. В этом он 
был тверд. И между прочим, его художе­
ственный фундамент — петербургский.

ПТ. Но, танцуя вариацию  Полигим­
нии, девушка резон но спрашивает: по­
чему я  держу палец у  сомкнутых губ? Я 
думаю, Баланчин все ж е предполагал у 
артистов элементарный опы т знаком­
ства с  историей культуры, с фундамен­
тальны ми мифологическими сюжета­
ми. Н о в постсоветской России художе­
ственное образование балетны х арти­
стов чудовищно. Конечно, они ничего 
не знаю т п ро  Каллиопу, Полигимнию, 
Терпсихору-

Ф .Р  У веряю вас, в  Иеѵ/ Уогк С ііу 
ВаІІеі зн аю т разве ч то  кто  такая Тер­
психора, н о  кто все э ти  господа — 
К аллиопа, П оли ги м н и я , Л атон а  — 
вряд ли. С праведливости ради  скажу, 
ч т о  в Р о сси и  я  п р о в о ж у  гораздо  
больш е врем ен и  в культуртрегерской 
деятельн ости  — здесь артисты  хотят 
все знать. В А мерике подобны е воп­
росы  п р о сто  н е  возникаю т. Когда Б а­
л а н ч и н  с о ч и н и л  х о р ео гр аф и ю  
♦Аполлона», это  была его  ли чн ая р е ­
волю ция, о н  реализовал  сво й  п р о ­
тест  п р о ти в  ♦Корсара», «Баядерки», 
♦Раймонды» и проч. О н , мягко гово­
ря, н е  о ч ен ь  лю бил все э т и  истории. 
К онечно, важ но понять харак тер  ка­
ж дого п 'ерсонажа: Каллиопы , П оли­
гим нии  и  так  далее, н о  вместе с тем, 
если  танц овщ и ки  прим утся разы г­
ры вать некую  зіогу н а  сцене, — Ба­
лан чи н  вряд л и  будет доволен. Это 
долж но бы ть скорее в  сердц е  актера, 
а н е  в  его  голове.

П .Г. Во время р еп ети ц и й  «Апол­
лона» я  наблю дал в к лассах  ежеднев­
ную драму: танц овщ и к с  радостью  
лом ает себя, разворачивается н а  сто 
восемьдесят. Н о во т  к  вам является 
ю н ое  д аровани е, у  которого  есть все 
— п отрясаю щ ие данны е, чисты й си ­
луэт, внутренняя м об и льн ость-. Н о 
между вам и  и  даровани ем  — бетон­
ная интеллек туальн о-п сихологиче­
ская стена: дарован и е  н е  слы хало 
п ро  С травинского, н е  видало Балан­
чин а, н е  представляло, ч т о  танцы, 
как и музыка, вообщ е-то  «ни про  
что»; д арован и е  не зн аком о  н е  толь­
ко  с  м одернистским  искусством  XX 
века, н о  и  с  и скусством  вообщ е. 
Кстати, э т о  проблем а н е  только  уче­
ников, н о  и  учителей. Будем честны: 
у  ны неш них п роф ессоров танц а нет 
опы та другого  искусства и другого  
балета, и  в определенны х ситуациях 
(которы е все чащ е в озникаю т в теат­
р е )  он и  оказы ваю тся дем орализова­
ны. В лучш их случаях он и  тактично 
отходят в с то р о н у  (и  сам и становят­
ся  учени кам и), в худш их — начина­
ю т тер р о р и з и р о в а т ь  подоп ечн ы х  
собствен ны м и (не о бязательно  аван­
гардны м и) эстетич еским и  представ­
лениям и о  балете. Русский танц ов­

- делайте просто шагигайр̂ згя-авг

щ ик — проекция ♦педагога», то есть 
производная о т  ущ ербной истори и  
советского балета. С тарое поколение  
н е  только передает м олодым бесцен­
ны й опы т (поклон им за  это ), о н о  
ещ е тя н ет  и х  назад... И вот, сталкива­
ясь с «Аполлоном» — одним  и з  стол ­
п ов модернизма, даровани е (иногда 
невольно транслируя м нение «педа­
гога») заявляет: «я этого  н е хочу» или, 
ч то  совсем неприли чно, «мне э т о  не 
подходит». Н о вы -то, знаю щ ая другое  
искусство, видите, ч то  результат м о ­
ж ет быть потрясаю щ им. Вы будете 
заставлять?

Ф .Р. Проблема учителей и учеников 
— и  н е только в М ариинском театре -  
настолько серьезна, что я  не р искну ее 
здесь обсуждать. Но если бы я  была д и ­
ректором М ариинского балета или — 
что  точнее -  директором балетной 
школы на улице Росси — я б ы  этим  за ­
нималась. Возможно, заставляла бы. 
Но я  здесь приглашенный балетмей­
стер — у меня нет на это  полномочий 
и времени...

П.Г. Как дела в Америке? Я читал 
резкие отзывы о  последнем сезон е в 
Иеѵѵ Уогк О іу  ВаІІеі.

Ф .Р  Ситуация в ИУСВ тяжелая. М и­
стер  Мартинс в сложном положении:
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с  одной  стороны , ему н е  удается со­
хранять наследие Б аланчина, с  другой 
— создавать нечто  адекватное. И ста­
рое н е  получается, и  новое н е  хоро-. 
шо. Есть ещ е одна проблема, харак­
терная н е  только  для Н ью-Йорка, н о  и  
для М ариинского театра: директора 
театров пытаются создать «звезд» и з  
детей. Н о дети, в  мгновение ока став­
ш ие «звездами», лиш аю тся возмож но­
сти развиваться. Все п ро и сх о д и т 
слиш ком быстро...

П .Г . Б алан чин  ум ер в  1983 году. 
Трансф ормировалась ли  м анера ис­
полнени я его  балетов за  пятнадцать 
лет?.

Ф Е . У нас нет права что-либо ме­
нять в хореографии мистера Баланчи­
н а  Со своей стороны я  пытаюсь делать 
все возможное, чтобы в точности вос­
производить тексты его балетов так, 
как я это  помню со времен 5 0 -6 0 -х  го­
дов, когда была солисткой ЬГУСВ.

П . Г, Если мы сравним запись «Апол­
лона» 1960 года (с Ж аком ДАмбуазом, 
Дайаной Адамс, Джилланой и вами, в 
партии Полигимнии) с  тем, как это  дела­
ется сегодня в  ИУСВ. мы обнаружим те 
же различия, что между мраморным ан­
тичным торсом и  академической гипсо­
вой его копией. И дело даже не в тексту­
альной точности. Не принимайте мои 
слова за лесть, но ваше поколение танце­
вало лучше, «ваш» Баланчин был удиви­
тельно человечен и очень подвижен. Не­
ужели это  неизъяснимое внутреннее 
движение исчезло также, каку  нас исчез­
ли танцы Семеновой, Улановой, Шелест?

Ф .Р, Все это  печально. ИЙргда я  счи­
таю  счастьем то , что во времена П ети­
па н е  было видео — м ы  лиш ены Воз­
можности видеть, д о  какой степени все 
деформировалось. В случае с  Баланчи­
ным, увы, .это  увидеть можно — но
нацию  исполнительской магіеры с ^ ж -  

нб. Поколение, которое работало с х о -  
реографом, уходит

П.Г. Баланчина волновала судьба 
его репертуара?

Ф.Р. О н говорил, ч то  э то  его н е  з а ­
ботит. Он понимал, ч то  сделать н иче­
го  н е  сможет. Сам о н  часто  менял 
свою  хореограф ию  -  э то  было его 
авторским правом. Н о, к  сожалению, 
т е  изменения, которы е о н  внес в кон­
ц е  ж изни, не были хорош и. О н  убрал 
всю  начальную  сцен у  «Аполлона», 
полностью  изм енил ф и н ал  «Четырех 
темпераментов» -  он  считал е го  н е­
достаточно музыкальным. Но я пред ­
почи таю  п ерв он ачальн ы й  вари ан т 
ф ин ала и  предупредила мистера Ба­
ланчина, что  буду делать старый. О н 
выслушал и  ответил: «Замечательно, 
дагііп§...» Серьезные изм енения про­
изош ли с  «Драгоценностями», особен­
н о  с  «Изумрудами» н а  музыку Форе. 
Раньше все э то  бы ло б олее и м пресси­
онистично, чувствовался аром ат му­
зыки. Сегодня о н  испарился, танцов­
щ ики н е  знают, как  э то  долж но выгля­
деть. и  в  НУСВ нет  н икого, кто пом ог 
бы артистам понять, как  э то  долж но 
быть. С итуация слож илась так, что  те, 
кто действительно лю б и т и  понимает 
балеты Б аланчина, ставят их  в других 
компаниях.

П.Г. Нормальная театральная ситуа­
ция. Как во всем м ире в о  все времена. В 
театрах побеждает сильнейш ий, н о  о н  
н е  всегда оказывается лучшим.

Ф .Р. Хореография — разрушитель­
ное искусство. -


