
Три чуда Мариинки
Начавшийся 1998 год ознаменовался для Москвы 

и Петербурга крупнейшей акцией -  обменными 
гастролями Большого и Мариинского театров.
В феврале прошли выступления балетных трупп, 
недавно іакончились гастроли оперных.

Мариинский театр показал в Москве 5 больших 
оперных спектаклей: «Хованщину» М.Мусоргскаго, 
«Катерину Измайлову» Д.Шостаковича, «Огненного 
ангела» С.Прокофьева, две оперы Р.Вагнера «Летучий 
Голландец» и «Парсифаль» и огромный гала-концерт.

Елизавета ДЮКИНА

Ж  Т  ованщина» соеди- 
Ж / нила *  са б е  о р ке -  

Уу Ж с т р о м у  Д -Ш о ста-
У / УЖ ковича, постановку
уу  /  Ж Л .Б аратова, р аб о -

Ж -Ж. ту над возобновле­
нием которой  проводил Э.Пасын­
ков, и сценограф ию  Ф .Ф ед о р о в ­
ского . Спектакль красишь " 
сколько бесстрастно повествую­
щий о  делах давно минувших дней. 
П ож алуй , только двое М .К и т -Д о -  
сифей и Л .Дяд ькова-М арф а при­
вносили остроту и напряженность  
в неспеш но развиваю щ ееся дей­
ствие. М .К и т  обладает большим  
выразительным гол осом , актерс­
ким тем перам ентом  и прекрасной  
ф актур о й , ко то р ы е ка к  нельзя  
лучше подходят к  облику Д оси - 
ф ея, этого ярого  поборника свя­
той веры уходящ ей допетровской  
эпохи. Л .Дядькова сумела создать 
живой и трепетный о браз М арф ы , 
фанатичной раскольницы и горя­
ч о  л ю б я щ е й  ж е н щ и н ы ,  
страдаю щей о т  безответной л ю б­
ви к  князю  Андрею.

«К а тер и на И зм а й л о в а» , со ­
вместная постановка М ариинское 
го  театра и Н овой оперы  И зраи­
ля, оставляет впечатление несоот­
ветствия реж и с се р ско й  и музы ­
кальной сторон спектакля. Вопре­
ки бытовой р е ж и с су р е  И .М о л о с ­
товой о р кестр  под управлением  
В.Гергиева раскры вает слож ней­
ш ую  партитуру Ш остаковича во 
всем ее  богатстве и разнообра­
зии, поднимаясь в симфонических 
антрактах то  до трагедийных вы­
сот, то  до  обнаж енной сатиры.

«Огненный ангел» был постав­
лен р еж и с се р ом  из Великобрита­
нии Д .Ф ри м ан ом  и В .Гергиевым в 
1991 году к  Фестивалю  С .П ро ко ­
фьева. Тогда он производил яр­
кое впечатление остротой и напря­
ж енностью  ж изни  человеческого  
духа и глубинным осмыслением  
непростых философских проблем. 
Исполнители главных партий Г.Гор- 
чакова-Рената и С .Л е й ф а р ку с -  
Рулрехт с идеальной точностью  
воплощали замы сел р еж иссера и 
дириж ера. Теперь в спектакль вве­
ли новых исполнителей. Зам еча-

ромным нетерпением ждали «Ле­
ту ч е го  Голландца» и о соб енн о  
«Парсиф аля», который не шел в 
России с  1914 го д а . О ж ид ания  
были вознаграждены блистатель­
ными спектаклями.

В основе «Л етучего  Голланд­
ца» леж ит старинная легенда о 
призрач ном  ко р аб л е  и бед ном  
м о р я ке , обреченном за  грехи на 
вечные скитания, пока его  не спа- 
сет ж ен ска я  верность. Постанов-

тельной певице и актрисе Л .Г о го - -  ка Т .Чхеидзе удивительно совре- 
левской явно не близка м я ту щ а я-^ а  м енна по всем у ком пл ексу выра- 
ся д уш а Ренаты, а Н .Путилин д о - эительны х сред ств . Х у д о ж н и ки  
вольно бесстрастен в роли Рупрех- „ Г .Цыпин и Е .М онахов предложили  

та . Спектакль начинался вяло, с о -  а А*® металлические конструкции, 
всем невнятно звучал текст гл а в -'Ъ  изображаю щ ие норвежский и  гол- 
ных героев, что меш ало восприя-^ландский корабли, которые то  
тию  действия и не отраж ало  с о - ^ с б л иж аю тся , то  расходятся. За  
стояния Ренаты, измученной п р е - ^  йими и*  ’ аднике быстро бегущ ие  

следующ ими е е  зловещ ими виде- облака. А тм осф еру мрачной те­
ниями. Однако в дальнейшем д ей- °  инственности усиливают красны е 
стаие набирало силу и э м о ц и о -< 0 °огоньки на голландском  суд не, 

не - нальный накал. Последний акт в “ ^ сл о в н о  глаза страшного чудовища 
монастыре превратился в настоя- I (световое оф ормление Д .И нгэл- 
щий бунт Ренаты против Инквиэи- -  са (С Ш А ). П од  этими мощ ны ми  
тора, его  лицемерия и насилия над'•^“ к о н с тр у кц и я м и  люди выглядят 
человеческими д уш ам и . З д е с ь ,ж а л к и м и  и беспомощ ны ми, в лю- 
безусловио, главенствующая роль“^  бой м о м е н т м огущ им и быть р аз -  

принадлежит о ркестру под управ- [ давленными этим монстром.
пением В .Гергиева. ° * ------ — — — —— —  т с і

Б ез сомнения, каждый из этих
спектаклей, несм отря на отдель- с
ныв недостатки, п р о д е м о н с т р н р о с ^  понимают д руг друга скитающийся 
вал в целом  высочайший п роф ес- с5> Голландец, появляющийся в доме  
сиоиализм Мариинской труппы, ее  ^ Н о р в е ж с к о го  моряка Далэнда. Не
способность работать на уровне 
мировых требований современно-
го  оперного  искусства. А  это о т -  напряженность чувствований и на­
носится пр е ж д е  всего к  о ркестру строений героев находит адекват- 
и солистам. ~ ~ г  ный отклик в оркестровом лрочте-

Главными ж е  событиями гаст­
ролей стали вагнеровские спектак­
ли -  «Летучий Голландец» и «П ар­
сифаль». Москвичи не избалова­
ны операми Вагнера. В Большом  
театре они давно выпали из р е ­
пертуара, а другие театры и вов­
се к  ним не обращ аю тся. П оэто­
м у  и публика, и специалисты е о г-

Выстраивая спектакль, Т.Чхеид- 
подчеркивает одиночество лю- 

ій, их неум ение общ аться. Н е

верит он и в любовь дочери Далан- 
да Сенты. Огром ная внутренняя

нии оперы. П од управлением В.Гер­
гиева оркестр звучит симфоничес­
ки наполненно и в то ж е  время ро­
мантически приподнято. Увертюра, 
оркестровые фрагменты, моноло­
ги Голландца (Н.Путипин), баллада 
Сенты (Л.Гоголевская), ее  сцены с 
Голлаидцем -  все до предела обна­
ж ен о , в них слышатся боль и отча­

яние. Великолепно исполнены хоры 
норвежских моряков и матросов- 
призраков с голландского судна. 
Хор девуш ек, подруг Сенты, зву­
чащий под ж уж ж ан и е  прялок, по­
лон изящества и ю м ора.

О п ер а  идет б е з  перерыва 2 
часа 3 5  минут -  и это правильно. 
Нельзя разрывать музы кальную  
драматургию  Вагнера, где все вза­
имосвязано и стремительно дви­
ж е тс я  к  трагической  р азвя зке. 
И тог музыкальной драмы  -  непре­
одолим ое одиночество человека.

Как для «Летучего Голлэндца», 
так и для «Парсифаля» Вагнер сам  
написал либретто . «Парсифаль» 
основан на легендах и преданиях 
о  славных ры царях, ж ивущ их в 
з а м к е  Грааля и посвятивших свою  
жизнь борьбе з а  добро и справед­
ливость. В опере поднимаются се­
рьезны е ф илософ ские вопросы  
веры и религии: есть ли Бог, каков 
он, нужно пи в него верить и како­
ва природа этой веры. Н о, поста­
вив их, композитор не спешит с от­
ветом, приглашая каждое новое по­
коление слушателей к самостоя­
тельным размышлениям и ответам  
на поставленные воЛросы. Отсюда 
-  актуальность проблематики опе­
ры, ее  притягательная сила.

Заслуга реж и с се р а  из Вели­
кобритании Тони Палм ера в том , 
чт о , подчеркивая  статуарность  
м изансцен, он все внимание ис­
полнителей сосредотачивает на 
пении. О гром н ы е массовые сце­
ны, шествия просты и величе­
ственны, полны внутренней со ­
б р а нности  и нап р я ж е н н ос ти , в 
сочетании с соверш енным звуча­
нием оркестра и певцов.

О пера исполнялась в Москве 
в С трастную  пятницу, что обяза­
тельно предполагает чудеса. В тот 
вечер зрителям было явлено три  
великих чуда: о р кес тра, ведом о­
го  В .Гергиевым, хо р а  и  солистов.

Гергиев добился от оркестра  
потрясаю щ его звучания, подчер­
кивающего полифоническую осно­
ву оперы и раскры ваю щ его все 
богатство вагнеровской партиту­
ры . В исполнении оркестра улав- 

г  лишалась масса градаций: о т  плот- 
|  иого  тем ного  звука до просвет­

ленно-теплого, от яркой эмоцио- 
I нальности до чистой красоты и со- 
' зерцательности. Крупны е сим ф о- 

)  ническне эпизоды, сложны е хоро- 
: вые сцены, вокальные монологи  
• н ансамбли -  все было выстроено  
I  дириж ером  в цельную музы каль- 
|  иую  д рам у, торж ественную  сц е- 
I  ническую м истерию , какой и з а -  
I  думал е е  автор. Потрясало звучэ- 
I  ние хора, особенно д етского, рас- 

I  полож енного  на верхнем  ярусе  
|  зрительного зала. А  голоса певцов 
I  словно парили над оркестром , л ег- 
(  ко заполняя зал и делая зрителей 

|  как бы соучастниками происходя- 
, щ его . Ощ ущ ение сопричастности 

было особенно сильным в сценах 
торжественных церемоний и обря- 

І дов в храме зам ка Грааля.
Трудно выделить кого-либо из 

Исполнителей, все были хорош и. 
Состав певцов тщ ательно и верно  
годобран д и р и ж е р о м . С тары й  
ш царь Гурнеманц Г .Б еззубенко - 

ва царствовал в первом и третьем  
актах. Фантастическим существом  
і черном  плаще, меловой м аске ,

с длинными страш ными ногтями і 
предстал Н .П утипин а о блике вол­
ш еб н и ка  К л и и гзо р а , бесславно  
вступившего в борьбу с рыцаря­
м и . Настоящ ей вагнеровской пе­
вицей показала себя Л.Гоголевс­
ка я  а партии К ун д р и . Сильный, 
богатого  те м б р а  голос подвлас­
тен Гоголевской во всем . О н  п е ­
р ед а ет  ж е н с ку ю  обольститель­
ность Кундри и  е е  неподдельные 
страдания, силу д ух а  и П окор­
но с ть . В ы разител ьны м и бы ли  
Ф . М о ж а ев  (А м ф ортас) и В .Луцю к  
(Парсифаль).

О п ер а  длится пять с полови­
ной часов, но не ощ ущ аеш ь ни 
усталости, ни скуки , будучи вов-і 
леченным в мощ ный звуковой по-1  
т о к , а покидаеш ь «Парсифаль» 
просветленным, точно присутство­
вал в хр а м е иа то рж ествен ном  
б о го с л у ж е н и и . Д ей ств ител ьно, 
В.Гергиев и е го  коллектив, выпол­
няя заветы Вагнера, создали уни­
кальную по силе воздействия м у ­
зыкально-сценическую мистерию.

Валерий Гергиев привез в М о с­
кву всю оперную  труппу, сам  ди­
риж ировал  всем и сп ектакл ям и. 
Чтобы показать всех солистов (не­
которы е из них не были заняты а 
с п е кт а кл я х ), о н  дал огром ны й  
гала-концерт а 3  отделениях. П ер ­
вое отд ел ение -  ф р а н ц у з с ко е , 
второе -  русское , третье -  италь­
янское. Причем арий было немно­
го , а о с н о в н о м  показы вались  
ф рагменты  из те кущ его  реперту­
ара театра. То  был настоящий па­
рад  мировы х зв е з д  М ариин ки , 
особенно среди м уж ских голосов: 
басов, баритонов, теноров. Выс­
тупало м ного  талантливой м оло­
д еж и : баритон В .Герелло, тенор  
Е.А ки м ов, сопрано А .Н етр е б ко , 
И .Д ж и ое в а . П о -новом у раскры ­
лись в концерте и ведущие солис­
ты: баритоны Н.Путилим, В.Черно­
м о р ц е в , т е н о р а  Ю .М а р у с и Н в *  
Г.Григорян , К .П л у ж н и ко в , басы  
В .О г н о а е н к о , С .А л е к с а ш к и н ,
Г .Беэзубанков, В.Ванеев, меццо*,- 
сопрано Л .Дядькова.

В стрем л ении  показать  ка к  
м о ж н о  полнее и больш е артистов 
ху д ож е ствен ны й руковод ител ь  
театра слишком перегрузил кон­
церт, который шел более 5 часов.
В нем  действительна были зам е­
чательные ф рагменты . Н о , к  со­
жалению, порог зрительского вос­
приятия не беспределен. М ногим  
зрителям из-за позднего врем е­
ни пришлось уйти с итальянского 
третьего отделения и н е  услышать 
великолепно исполненные сцену и 
финал второго действия «Аиды» 
Верди. О ркестр  и сам м аэстро, 
которы е вели весь концерт, по­
трясли всех н е только высочайшим 
проф ессионализмом и талантом, 
но и титанической выносливостью.

Д ес я ть  д н е й , что  провел  в 
М о с кв е  коллектив М ариинского  
т е а т р а , подарили сл уш ателям  
м ного радостных часов подлинно­
го  оперного искусства и открове­
ний. О стается пож ел ать, ч т о б ы ' 
подобные визиты прославленной; 
М ариинки а М оскву. стали х о р о ­
шей и доброй традицией.

Н а  с н им ках: Клингзор -  Н .П у » , 
тилин («П арсиф аль»); ф рагм ен т  
декорации «Летучего  Голландца»;
В. Гергиев. , ■


