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Перенасыщенный событиями 
театральный апрель оконча­
тельно закружил голову. Че­
ховский фестиваль, Бежар, Ла- 
котт -  только успевай повора­
чиваться. Но гастроли Мариин- 
ской оперы, проходившие на” ’ 
сцене Большого, по значитель­
ности и размаху превзошли 
всех. Привлекало многое. И 
высокая музыкальная и поста­
новочная культура, и ослепи­
тельная харизма главного ди­
рижера и директора Валерия 
Гергиева, не говоря уже о 
прочном лидерстве труппы в 
различных "творческих сорев­
нованиях” (второй год подряд 
театру достается по нескольку 
"Золотых масок”, а во время га­
стролей Валерию Гергиеву и 
Николаю Путилину вручили 
премии Сазіа Оіѵа). А серьезно 
и тщательно составленный ре­
пертуар гастролей снискал те­
атру имидж интеллектуала. 
Если афиша Мариинского ба­
лета, открывшего зимой гран­
диозный обмен двух главных 
театров страны, включала ста­
рые и всеми любимые “музей 
ные" названия, то оперная 
труппа привезла в основном 
редко исполняемые произве­
дения. Оперы Рихарда Вагнера 
“Летучий голландец" и "Парси­
фаль” практически не знакомы 
московской публике. "Огнен­
ный ангел" Сергея Прокофьева 
последний раз возникал на 
сцене Большого лет девять на­
зад в исполнении пермского 
оперного театра. “Катерина Из­
майлова" Дмитрия Шостакови­
ча “гостит" в Москве эпизоди­
чески. И лишь "Хованщина” Мо­
деста Мусоргского отдала не­
которую дань репертуарной 
хрѳстоматийности.

Кажется, что Гергиев наме­
ренно избегает популярных и 
сладкозвучных опер, проявляя 
пламенную страсть к сложным 
и глубоким партитурам. Непо­
мерная продолжительность 
спектаклей -  еще одна песо-" 
мнѳнная страсть маэстро. 
Пять-шесть часов -  для него 
самое привычное сценическое 
время. Практически каждый 
день дирижируя глобальными 
оперными полотнами, Гергиев 
проявлял чудеса выносливос­
ти. В этом жертвенном самоиз- 
нурении было что-то от религи­
озного фанатизма. Словно ди­
рижер служил неведомым бо­
гам, порой напоминая главных 
героев исполняемых им опер. 
Не потому ли в таких разных 
по сюжетам и музыкальному 
материалу произведениях от­
четливо читалась одна тема -  
тема души, заплутавшей меж­
ду заклинанием и молитвой? 
Хотя для ее воплощения теат­
ру порой не доставало и ду­
шевного порыва, и вдохнове­
ния.

Примой гастролей стала Ла­

Между
заклинанием 
и молитвой

риса Гоголевская. Необуздан­
ный, подвластный вольным 
стихиям темперамент. Стран­
ное сочетание первобытного 
варварства и мягкой женствен­
ности. Могучий, богатый крас­
ками голос, органичный в опе­
рах Вагнера и менее послуш­
ный острым рельефам проко­
фьевской музыки. Гоголевская 
-  актриса нутра -  представала 
колдуньей, чаровницей, стра­
далицей и пылко влюбленной. 
Привораживала волшебных ге­
роев, снимала заклятия и на­
кликала беду. Мистические си­
лы, преследующие ее героинь, 
внушали дикий ужас и дарова­
ли невероятную свободу. Сен­
та, Кудри и Рената соединяли 
в себе хаос и космос, исступле­
ние и умиротворенность, по­
рочность и чистоту. Гоголев­
ская пела о вечной раздвоен­
ности мира. Об обреченности 
души, зависимой от этой роко­
вой раздвоенности. Тема зву­
чала наиболее остро в дуэте 
мятежной, жизнелюбивой Сен­
ты Ларисы Гоголевской с мрач­
новато-сдержанным Г олланд- 
цем Николая Путилина.

Величавая неподвижность, 
гордый пафос страданий, над­
земная полетность голоса ,- 
моряк-скиталец казался уста­
лым демоном. “Летучий гол­
ландец" представал поэмой о 
нѳразделѳнности жизни и 
смерти, о мистической предо­
пределенности судьбы. В за­
висшем над сценой странном 
механизме, обнажившем шес­
теренки и скобы, виделся сим­
вол застывшего времени (ху­
дожники Георгий Цыпин и Ев­
гений Монахов). В скупой, ас­
кетичной режиссуре Темура 
Чхеидзе -  оцепенение перед 
силами судьбы. Романтичес­
кие контрасты оживали в зву­
чании оркестра, воспевавшего 
настойчивую тревогу и таинст­
венную тишину, скрытое отча­
яние и бурную пучину бед. Про­
стодушие жанровых сцен таи­
ло предвестие катастрофы. Но 
ужаса, нагнетаемого музыкой, 
постановщикам показалось 
мало. И по столам пирующих 
моряков сомнамбулически
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прошествовал легион мертве­
цов в заплесневелых одеждах. 
Эта страшилка резко перевела 
действие в гротескный план, 
ломая строгий тон повествова­
ния баллады о скитальце.

Наглядное воплощение де­
монических сил захватило и 
авторов спектакля “Огненный 
ангел” -  режиссера Дэвида 
Фримана и художника Дэвида 
Роджера (Ковент Гарден). Ар­
тисты миманса, похожие на лы­
сых фантомасов, гроздями сви­
сали со стен, ползали и изви­
вались перед несчастной Рена­
той, а в финале устроили безо­
бразную оргию вурдалаков. 
Торжествующая грубая тапе-

сность противоречила много­
значным смыслам прокофьев­
ской музыки. Заданная поста­
новщиками прямолинейность 
сказывалась и на актерских 
работах. Не потому ли в стена­
ниях Ренаты (Лариса Гоголев­
ская) нет-нет да и сквозила 
вульгарность, а рыцаря Ру- 
прѳхта (Николай Путилин) то и 
дело поражала бесстрастность 
самовлюбленного красавца? 
Маниакальная преданность 
Ренаты своему небесному воз­
любленному в такие моменты 
была вполне объяснима. Тем 
более, что незримый фантом

Огненного Ангела восставал из 
ярких и сильных звуков оркес­
тра.

“Парсифаль”, признанный 
"Золотой маской” лучшим 
оперным спектаклем прошлого 
сезона, явился кульминацией 
московских гастролей. Мисте­
рия Вагнера воплотилась в ве­
личественном и торжествен­
ном действе. Бесконечная ме­
лодия космоса соединилась с 
завораживающе-замедленным 
шествием. Пластический лейт­
мотив, найденный режиссером 
Тони Палмером (Англия), ока­
зался простым и точным. Му­
зыка заполняла все простран­
ство, раздвигая пределы зри­

тельного зала (секрет божест­
венного звучания -  в "диаго­
нальной" акустике. Хор -  на­
верху, на четвертом ярусе, ор­
кестр -  внизу, на своем при­
вычном месте). Рассеянный 
свет падал на священную чашу 
Грааля. В молитвенном наст­
рое мир обретал равновесие и 
гармонию. Выстраданная муд_- 
рость Гурнеманца (Геннадии 
Беззубѳнков). Прозрение стра­
дающего Амфортаса (Федор 
Можаев). Многоликость Кудри 
-  дикарки, обольстительной 
дивы и праведницы (Лариса Го- 
голевская). Инфернальные из­
девки волшебника Кгингзора 
(Николай Путилин). Чистота и 
неведение, несущие спасение 
(Парсифаль -  Виктор Луцюк). 
Несхожие сущности, воплоща­
емые героями оперы, соединя­
лись в едином пространстве, в 
сплетении линии оперы приот­
крывались тайны бытия. "Пар- 
сифапь” возвращал современ­
ному театру масштаб и гранди­
озность, казалось бы, давным 
давно утраченные навсегда.

Рядом с “Парсифалѳм4 “Ка­
терина Измайлова" казалась 
почти бытовой оперой. Но без 
инфернальных красок не обо­
шелся и этот спектакль. Часто 
казалось, что героиня Ларисы 
Шевченко не хозяйка своим 
чувствам. Неведомые силы по­
работили ее не меньше, чем 
Ренату. История Катерины -  не

череда страстей и преступле­
ний, а томительный путь души 
от неясного “Ах, тоска какая” 
до мрачного надмирного разду­
мья “В лесу, в самой чаще есть 
озеро”. Катерина Ларисы Шев­
ченко словно подвержена “об­
ратному" перерождению из 
христианки в язычницу, и раз­
говор со своею черной совес­
тью она ведет как колдовскую 
песнь.

Самым равнодушным спек­
таклем гастролей оказалась 
“Хованщина”. Труппа, привык­
шая к современной, "западни­
ческой" режиссуре, чувствова­
ла себя явно неловко в "славя­
нофильском” спектакле Леони­
да Баратова, поставленном в 
послевоенные годы в содруже­
стве с художником Федором 
Федоровским (возобновление 
Э.Пасынкова). Совершенно не 
волновали певцов, и стрелец­
ко-раскольничьи страсти. Да­
леко от происходящего были и 
музыканты, сосредоточенно и 
чисто озвучивающие ноты (на­
иболее ярко звучали оркестро­
вые “Рассвет на Москвѳ-реке" 
и сцена самосожжения). Дра­
матизм и трагедийность неве­
домы этой громоздкой и непо­
воротливой "Хованщине". Ут­
рированная, подчас карикатур­
ная пластика актеров в одних 
сценах и преувеличенная вели­
чавость в других (ну почему 
Иван Хованский (В.Огновенко) 
так тяжело волочит ноги, а 
подьячий (К.Плужников) ерни­
чает, как сказочная кикимо­
ра?), натуралистичные и по­
дробные декорации, распис­
ные этнографические костю­
мы, -  образ спектакля более 
всего напоминал эпические 
мультипликационные фильмы 
пятидесятых годов, но увели­
ченные до габаритов Большого 
театра. Не очень-то уютно су­
ществовать в таком монструоз­
ном пространстве. Преодолеть 
мертвенную эстетику пыта­
лась только Марфа Ларисы 
Дядьковой. В ее голосе звуча­
ла и теплая лирика, и исступ­
ленная страсть, она самозаб­
венно призывала к  себе “силы 
потайные" и тихо обращалась к 
Всевышнему, вновь возвращая 
на сцену легенду о душе, запу­
тавшейся между заклинания­
ми и молитвой.

Сцены из-спектаклей 
Мариинского театра

•  “Парсифаль” 
9  “Огненный ангел”

9 “Летучий голландец”
(Л.Захожаев и Л.Гоголевская)

•  “Хованщина”
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