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Восемь дней трудного счастья
XV / лрЛ Мариинский цикдон в Большом

Перемена обстановки на пользу не только людям, но и ей са­
мой. Вослед балетным обменные оперные гастроли Мариин­
ского и Большого театров заметно освежили весенний музы­
кальный контекст обеих столиц. О  том, чем стал для север­
ного соседа гастрольный тур Большого, судить петербурж­
цам. Москва же пережила восемь дней счастья -  счастья, ко­
торое хочется назвать трудным. "Мариинский циклон" ока­
зался кульминацией нынешнего оперного сезона в первопрес­
тольной.

Гергиев учит жить
Все время вспоминался Забо­

лоцкий. “Душа обязана трудить­
ся...’  Целую неделю царь и бог га­
стролей, неутомимый, неукроти­
мый, необоримый гуру Валерий 
Гергиев с пророческой истовостью 
воспитывал наши уши и души Ваг­
нером, Мусоргским, Прокофьевым 
и Шостаковичем. Развлекатель­
ная музыка звучала только од­
нажды: в двух отделениях трѳхча- 
стно-бесконечного гала-концерта 
исполнялся итальянский и фран­
цузский джентльменский набор. И 
надо сказать, терновый венец 
оперного мессии, культуртрегера 
куда как гармоничнее украшает 
сумрачный лик маэстро, нежели 
лавры озвучиватѳля популярных 
шлягеров. Главный герой торжест­
венной сценической мистерии 
“Парсифаль" -  “наивный простец" 
-  проходит путь от страдания к 
знанию, от знания к  состраданию, 
через сострадание к  любви. Так и 
московской публике, вернее не­
равнодушной ее части, была даро­
вана уникальная возможность со­
вершить этот путь прозрения, пре­
одолеть с помощью Гергиева свою 
внутреннюю инерцию и возлюбить 
эту 'Трудную" музыку, тем более 
что изливалась она ка к  никогда 
вдохновенно и “энѳргѳтично".

В московском свете (а в Москве 
гораздо больше, чем в Северной 
Пальмире, отучены о г такой Труд­
ной" музыки) принципиально не­
коммерческий репертуар Мариин­
ских гастролей воспринимался как 
поступок. Впрочем, и сам Гергиев 
неоднократно давал понять, что 
нынешние гастроли -  вроде воспи­
тательной акции, цель которой 
встряхнуть российское культурное 
сознание. Кажется, это почти уда­
лось, ведь именно на самом слож­
ном для восприятия спектакле га­
стролей -  “Парсифалѳ", который 
длится пять с половиной часов и 
требует от слушателей серьезного 
эстетического преодоления, зал 
был полон с начала и до конца (хо­
тя не исключено, что этот аншлаг 
имел в своей основе также и при­
чины светско-престижного свойст­
ва). Увы, нельзя сказать того ж е о 
зрительском инторасе ,кудрупім 
спектаклям, прежде всего к  “Кате­
рине Измайловой -  многостра­
дальная опера Шостаковича по- 
прежнему остается узкоэлитар 
ной. и даже харизма Гергиева не в 
состоянии сделать ее наоолной...

Здесь Русью 
пахнет

В своей репертуарной политике 
Гергиев идет от композитора к  
композитору Мусоргский — Рим­
ский-Корсаков -  Моцарт -  Верди. 
Смена увлечений порой непред­
сказуема. Имидж М аринки-98 оп- 

■ музыкальные драмы

Кировского театра на рубеже 
70-80-х был легендарный гѳргиев- 
ский “Лоэнгрин", который, собст­
венно, и сделал дирижеру имя. 
Удачные, но маргинальные по зна­
чению постановки “Летучего гол­
ландца" имели место в Казани и 
Перми и, конечно, погоды не сде­
лали. Возобновлять совсем было 
угасшую у  нас традицию русского 
ѳагнѳрианства (начало XX века, 
Фѳлия Литвин, Иван Ершов ѳіс.) 
выпало на долю Валерия Гергие­
ва. Впереди -  “Кольцо нибѳлунга". 
Чем не встреча третьего тысяче­
летия?

Когда Гергиев дирижирует “Аи­
дой" или "Князем Игорем", это мо­
жет не производитъ впечатления, 
но, когда звучит его Вагнер, вряд 
ли кто рискнет утверждать, что 
это средний уровень. В вагнеров­
ском музицировании маэстро до­
стиг космических вѳршин и неве­
роятных красот. Казалось даже, 
что "Парсифаль" в его руках кра­
сивее, чем на самом деле. Иллю­
зия? Пожалуй. Но какая красивая 
иллюзия!

Аутентичный образец байрейт­
ского Вагнера -  как правило, утом- 
ляющѳ агрессивная, прямолиней­
ная музыкальная материя, беспо­
щадно-жесткий оркестр, мощные 
певцы с крикливыми расшатанны­
ми голосами и невыразительной 
фразировкой. Время, однако, со­
здает альтернативу любому кано­
ну -  в разных странах Вагнера те­
перь исполняют по-разному. Есть 
Вагнер по-американски доброт­
ный (респектабельное "Кольцо" 
Джеймса Ливайна в “Метрополи­
тен"), есть нордически холоднова­
тый скандинавский (эпидемия по­
становок в Норвегии, Швеции и 
Финляндии). Специфика Мариин­
ского Вагнера в том, что это рус­
ский Вагнер: певучий, теплый, ду­
шевный. Оркестр Гергиева акцен­
тирует мелодическое начало, с 
любовью пропѳвает каждую фра­
зу, каждую интонацию стремится 
сделать красивой и значительной. 
Немецкой педантичной схоласти­
кой здесь и не пахнет. Голоса рус­
ских “мейстерзингеров", согретые 
сердечным сопереживанием и со­
чувствием, тембрально богаче, а 
вокальная манера намноге-ревно- 
образнеѳ, чем у немецких коллег.

Энергетика воздействия Мари­
инского "Парсифаля" на ваше со­
знание в чем-то сродни сеансу гип­
ноза -  непостижимым образом

Гергиев многолик, но Вагнер -  
особая краска в его палитре, дав­
няя пламенная страсть, Коньком

тания (буквально следуя словам 
старого Гурнеманца о том, что 
“время здесь превращается в про­
странство").

. _  Пять с лишним часов мистерии 
пролетают незаметно, будто в 
волшебном сновидении. А трѳ- 
хактный "Голландец", который по 
авторскому замыслу идет без ант­
ракта, поглощается на едином ды­
хании, как нечто целостное и стре­
мительное. Вполне допустимо, что 
строгие эксперты-вагнериты при­
знают в гѳргиѳвских спектаклях 
слишком много русскости, идущей

вразрез с общепринятыми догма­
ми вагнеровской стильности. Но, 
по мне, в России уж лучше такой 
русский Вагнер (с караваями, ико­
нами и-русской красавицей Сек­
той), чем строгий стиль без души.

Опера
в поисках театра
Нежданно-негаданно вздох ра­

зочарования -  как в музыкаль­
ном, так и в театральном смысле 
-  вызвал самый знаменитый в ми­
ре, самый скандальный опус Ма- 
риинки, который, казалось, дол­
жен был произвести неизбежный 
фурор. Может быть, от “Огненного 
ангела", как от всякой легенды в 
Москве, ждали слишком многого, 
даже невозможного? Или бегущее 
вперед время развратило наше 
восприятие новыми идеалами? 
Видимо, и то и другое предполо­
жение резонно -  наряду с иными, 
более объективными причинами. 
То, что семь лет назад действи­
тельно выглядело как революция 
в театральной эстетике Мариинки 
(некое “окно в Европу”), сегодня 
воспринимается ка к  вышедшая из 
моды конъюнктура, а местами как 
вкусовой компромисс. Режиссер­
ская партитура Дэвида Фримана 
сохранила за эти годы прочный 
заряд рационалистичности, но об­
росла тиной халтурных бытовиз­
мов, вызывающих улыбку. Сухо­
ватая аскеза декораций Дэвида 
Роджера сегодня вдруг показа­
лась мало подходящей рамкой 
для чувственно-мистических фан- 
тазмов Брюсова. Такой сценогра­
фии могла бы помочь фантазия

__.............. . . ггатйчно
экспрессивен и разнообразен. От­
нюдь не на руку “А н гел / в его се­
годняшней кондиции и перенасы­
щенность обнаженной натурой 
(причем, заметим, далеко не са­
мого лучшего качества). Бессмыс­
ленная механистичная возня де­
монов-физкультурников мало то­
го что далека от художественных 
критериев, так еще отвлекает от 
прихотей невнятного сюжета, от 
сумбурного текста, который у ны­
нешних исполнителей неразбор­
чив. Ясно, что материализация 
демонов призвана, по режиссер­
скому замыслу, сгущать мистичес­
кую атмосферу событий. Вероят­
но, так оно и было раньше, но те­
перь индифферентность и какая- 
то житейская примитивность мас-

совки акробатов эту самую атмо­
сферу рушит на корню. И конечно, 
потеряв на пути из Петербурга в 
Москву своих никем не превзой­
денных протагонистов Галину 
Горчакову и Сергея Лейфѳркуса, 
"Огненный ангел" оказался сов­
сем не тем, чем был когда-то, К 
тому же в последний день этих ко­
ротких, но очень интенсивных гас­
тролей труппа и оркестр во главе 
с маэстро остались почти без сил.

Если шедевральный поначалу 
(или мнившийся таковым) проко­
фьевский спектакль многое утра­
тил в процессе своего существо­
вания, то отнюдь не блиставшая 
на премьере какими-то особыми 
театральными откровениями “Ка­
терина Измайлова" кое-что приоб­
рела (во всяком случае, так каза­
лось в московском спектакле с 
Ларисой Шевченко). Соцрѳалис- 
тическоѳ по духу режиссерское 
решение Ирины Молостовой, в пу­
тах которого герои вяло передви­
гались, боясь даже прикоснуться 
друг к  другу, и так ж е вяло реаги­
ровали, видимо, под давлением 
все того же времени, несколько 
скорректировалось. Изживая не­
естественную для этого сюжета и 
музыки стерильность, актеры ста­
ли играть гораздо брутальнее и : 
тем самым приблизили спектакль 
к  тому, с чем мы сталкиваемся у 
самого Лескова. По-прежнему вы­
разителен многофункциональный 
сценографический символ дизай­
нера Георгия Цыпинэ -  сдвигаю- 
щийся-раздвигающийся во всех 
направлениях Дом-тюрьма.

Хороший оперный спектакль, 
простите за б *

“Летучий голландец”

режиссерского и
кого. Главная и пока что не ре­
шенная проблема Мариинского 
театра заключается сегодня в не­
адекватности, несоответствии 
друг другу трех этих составляю­
щих. Музыкальная частъ спектак­
лей Гергиева, еще несколько лет 
назад сильно проигрывавшая из- 
за нѳдорѳпетированностИ, сего­
дня может вызвать разве что пре­
тензии частного характера; в це­
лом же это музицирование при­
ближается к  настоящему совер­
шенству -  во всяком случае, в 
России, где исполнительские кри­
терии неуклонно снижаются, гѳр- 
гиевский класс слышен невоору­
женным ухом.

Итак, музыка на высоте. Но 
вновь мы не почувствовали осо­
бой потребности Гергиева в увле­
кательном театре, в интересной 
неформальной режиссуре, нако­
нец, в столь же одаренном едино­
мышленнике. Да, год назад Моск­
ва восхитилась талантливостью 
почерка и оригинальностью фан­
тазий Джули Тѳймор в “Саломее", 
отдала должное фундаментализ­
му Темура Чхеидзе во второй (ми­
ланской) редакции "Игрока", но 
ведь все это почти случайные сча­
стливые исключения в длинном 
ряду спектаклей, интерпретиро­
ванных режиссерами на среднем 
(к примеру, гастрольный "Моряк- 
скиталец") или вовсе нулевом 
уровне (как достопамятно рутин­
ная “Аида"). В данной ситуации не 
спасает даже беспроигрышный 
сам по себе перфекционист Цы­
пин. А  сама Мариинка, в которой 
спектакли зачастую рождаются в 
авральной панике, и каждый из 
трах "авторов" вносит свою лапту 
изолированно, ассоциируется с 
известной басней Крылова о бес­
плодности разнонаправленных 
усилий.

Вот “Парсифаль". Несмотря на 
колоссальную победу Гергиева- 
музыканта, о стройности спектак­

ля ка к  целого приходится гово­
рить с сомнением. Похоже, имени­
тый Тони Палмер не слишком-то 
утруждал себя поиском ориги­
нального воплощения вагнеров­
ской мистерии в каких-нибудь не­
традиционных образах, а ограни­
чился неким ритуально-шествен­
ным минимализмом, в котором по­
пользовал мотивы православной 
литургии. В результате вышло не- • 
что промежуточное между полно­
весным спектаклем и модньэл на 
Западе полуспѳктаклѳм -  зет і- 
зіадеб. На визуальное оформле­
ние, судя по всему, времени не ос­
тавалось, и "Парсифаля”  на ско­
рую руку одели в блѳскучий декор 
"из подбора": задники взяли из не 
заладившегося когда-то "Дон Ж у­
ана”, а боковые ширмы прибыли 
из Большого театра, где во время 
бно они предназначались для не- 
состоявшѳгося "Лоэнгрина". Ху­
дожник один -  прославившийся 
своими балетами в Минске Евге­
ний Лысик. Но его лет десять как 
нет в живых, и неизвестно, как бы 
отнесся мастер к  подобным ком­
пиляциям фрагментов своего на­
следия.

Те же зазоры между музыкой, 
действием и внешним видом спек­
такля в последней премьере Ма­
риинки -  “Летучем голландце". Не­
мудрёное бытовое правдоподо­
бие, которого добивается Чхеид­
зе, идет вразрез с романтическим 
стилем повествования Вагнера в 
этой оперной легенде и уж  совсем 
не вписывается в абстрактно-тѳх-' 
ницизированный полихромный' 
универсум, воздвигнутый Цыпи­
ным, а все происходящее на сцене 
никак не' объясняет нам,' почему 
жв‘ЭксГф8С5йй Гв0І‘Иёев,'«#ра81Рн 
шѳго партитуру в более светлый' 
лирические тона, чем принято, на 
сей ,раз оказалась столь затаен- 
ной^если не экономной.

Наиболее определенно сфор­
мулирован тип театра в старой 6а- 
ратбвекой “Хованщине" 1952 года 
с декорациями Федоровского. Это 
на века застывший монумент ве­
ликорусскому большому стилю, 
театр-музей, который тем и хо­
рош; что он музей эпической жи­
вописи и восковых фигур, а не 
педологический театр. Однако 
стидь оказался выдержан лишь

Ъловину: в  таком мемориаль- 
спѳктакле уместнее была бы 

астровая редакция не Шоста- 
іча, а все же Римского-Корса­

кова. Тогда памятник мог бы по­
хвалиться большей законченнос­
тью.

Найдет ли Мариинская опера 
СВОЙ ТЕАТР? Вопрос остается 
открытым.

Певцы
Гастроли Мариинки в очеред­

ной раз констатировали нынешнее 
превосходство петербургских пев­
цов перед московскими. Начнем 
хотя бы с того, что уровень вока­
листов, специализирующихся у 
Гѳргиѳва на вторых и третьих пар­
тиях, примерно соответствует ка­
честву первых московских солис­
тов. В Большом театре процвета­
ют сильные голоса, красота темб­
рами дикция не имеют значения. В 
Мариинском в цене голоса куль­
турные, умные -  независимо от ве­
личины их будет слышно с любым 
самым громким оркестром и в лю­
бой акустике за счет умения пра­
вильно резонировать. Прибавьте к 
этому обольстительные внешние 
данные большинства молодых со­
листок из Петербурга, четкую дик­
цию всех партий -  от главных до 
эпизодических, музыкальность 
всех слоев труппы и умение петь 
оперу разных стилей...

Поколение "гѳргиѳвского призы­

ва", с которым маэстро завоевал 
весь мир', прибыло в Москву дале­
ко не в полном составе. Прежде 
всего в короне Мариинской импе­
рии не хватало двух фирменных 
бриллиантов: Ольга Бородина 
вновь поглощена радостями мате­
ринства, а у Галины Горчаковой, 
несмотря на серьезные западные 
контракты (в начале апреля -  се­
рия “Мадам Баттерфлай” в МЕТ), 
не менее серьезные проблемы с 
голосом. Не нашлось в  спектаклях 
места для Влади,мира Галузина

для экзотичной Валентины Цы- 
дыповой, которая, однако, своим 
выступлением в концерте застави­
ла отечественных вокаломанов

морощенную Леонтину Прайс, 
и осталась для нас загадкой неус­
лышанная Валерия Стенькина, 
молодая питерская Саломея и 
Кундри.

Пьедестал примадонны москов­
ских гастролей предназначался 
другой незнакомке -  Ларисе Гого- 
лѳвской. Она пела в четырех спек­
таклях из пяти и, бесспорно, стала 
открытием. Но назвать ее прима­
донной было бы рискованно, ибо 
этот титул подразумевает фено­
менальный комплекс вокальных, 
артистических и личностных дан­
ных, некую универсальную квали­
фикацию. Высокие же озарения 
Гоголевская явила исключитель­
но в вагнеровском репертуаре. 
Раблезианский облик"Северной 
великанши, какая-то первобытная 
сила и почти животная чувствен­
ность, голос горячий, клочкова­
тый, косматый -  неистовое в  свот

Гремучая смесь / 
скую идеальной Кундри и очень 
хорошей Сентой. Звуки Гоголев­
ской, плотные и соматичные, слов­
но осязаемая материя, заполняли 
собой все пространство Большого 
театра -  их хотелось осязать, по­
глощать, как будто это вкусный 
кусок мяса. На территории рус­
ской музыки Гоголевскую не уз­
нать, Многочисленные пороки это­
го голоса (пестрота регистров, не­
чистое интонирование, подъезды 
к  высоким нотам, сипотца) вызы­
вают желание поскорее заткнуть 
уши, а саму Гоголевскую приводят 
либо к  минимальной результатив­
ности, как в “Хованщине” (фана­
тичка Сусанна), либо к  полному 
фиаско, ка к  в “Огненном ангеле", 
где нет ни образа, ни дикции, ни 
музыки. Вагнер словно бы влас­
тью. Клингзора преображает Гого­
левскую до неузнаваемости, пре­
вращая ее недостатки в драгоцен­
ные перлы.

Любопытным событием стало 
возвращение певицы из когорты 
Темирканова Ларисы Шевченко, 
предпочитавшей в последние се­
зоны выступать в Бонне. Москва 
премного огорчилась, поолушав 
прошлым летом ее Лизу в “Пико­
вой даме". И вот сейчас крутой по­
ворот на 180 градусов: от зауряд­
ности вокала и блеклости образа 
в спектакле Шнитке -  Любимова -  
Боровского к  внушающему уваже­
ние профессионализму, истовости 
игры и богатому эмоциями пению в 
"Катерине Измайловой".

Временное отсутствие Бороди­
ной выдвинуло на авансцену гаст­
ролей запасную звезду -  “вечную 
вторую’  Мариинки, любимицу 
москвичей Ларису Дядькову, кото­
рая предстала в коронной своей 
партии. Но ее Марфа в этот вечер 
отличалась вокальной нестабиль­
ностью и актерской скованностью. 
Контральтовое, медвяное меццо 
звучало без той сочной роскоши и 
в то же время без той чистоты, 
чем так пленяла артистка два с

Слева: “Парсифаль”; Справа: .“Хованщина” 
половиной года назад в  москов­
ской “Хованщине" Ростроповича -  
Покровского.

Обязанности главного тенора в 
русском репертуаре (Андрей Хо­
ванский, Сергей в  "Катерине Из­
майловой") с видимым усилием и 
неутешительным исходом взвалил 
на свои плечи Юрий Марусин. Тем 
грустнее его сегодняшнее вокаль­
ное бессилие, что у многих на слу­
ху сверкающее марусинское вели­
колепие пятнадцатилетней давно­
сти. Для главного итальянского те­
нора Мариинки Гегама Григоряна 
гастроли прошли как-то бессмью-, 
ленно, представив не самую покат» 
затѳльнуо его работу -  князя Гот 
лицына. Возможность “оторвать­
ся” была дана Григоряну только'в 
концерте, где очумевшие от вос­
торга фанатки вопили после фраг­
ментов из “Силы судьбы": "Кйру- 
зоПГ Третий тенор-герой, без ко­
торого невозможно представить

(обладатель изумительной канти­
лены Василий Герѳлло довольст­
вовался Пастором в  “Хованщине", 
а Федор Можаев затерялся в  без-.. 
днах "Парсифаля"), то и сравнитъ 
Путилина практически не & кем. 
Хотя, втрочем, отдельным сюже­
том мото, бы стать сопоставление 
двух Голландцев: Вторым был бас 
-  Владимир Ванеев, перешедший 
по сложившейся традиции изМ А- 
ЛЕГОТа. Более земной герой-Ва­
неева наделен, что естественно; и 
более колоритными басовыми 
обертонами, но совсем лишен эф- , 
фектного путилинского демониз­
ма -  может быть, ему попробовать 
спеть отца Сенты'Дапанда? ь 

У  басов пальму'первенства на.' 
равных поделили Геннадій БеЗзу- ' 
бѳнков и Владимир ОгЯѳвѳнЙ- 
Пѳрвый творил чудеса а освоении... 
вагнеровских .миров (Гурнвманц, 
Даланд), второй со смаком ж иво- . 
писал извечный портрет русского 
диктатора (Иван Хованский). Уму­
дренный профессией Николаи- 
Охоттмков (Титурель, Старый ка­
торжник) подтвердил, что мастер­
ству высшей пробы и- возраст не 

Зато, ка к  обычно, малой**- ’

цветник волшебных дев в 
фале"! Сладкоголосые )

Татьяна
вадаж евэтихгк 
тиях заявили о- своем реальном 
потенциале, г  
слух,нотиво*

и гастроли, -  Константин Плуж­
ников. В одной своей ипостаси он 
вполне убедительный Эрик в “Мо­
ряке-скитальце", а с другой сторо­
ны, филигранный характерный ак­
тер, независимый Подьячий, За-
-------- « ы й  мужичонка и прокофь-

» Мефистофель, Четвертым
а, значится мот Вагнеровские же амби»™ талант- 
« . я «  ЛОЮ пю ы х  дебютантов М артики . 

" ‘ москвичей
Млады Худолей 'инС

спектаклѣ тюка Ч 
ются несколько?

напрасен, но на сцене оба.держат­
ся еще по-ученически, к а к  на 
трудном экзамене. Будем наде- 

юя, что именно втакихбояхза- 
м(^неаееямриЙМ4$вМюкот -

Андрей ХРИПИН

Поздний ужин 
іс приношениями

В России появился Клуб друзей Мариинки
Клуб друзей Мариинского теат-

Й впервые был организован в 
ликобритании после триум­

фальных гастролей в 1993 году. 
Подобные клубы ныне существу-
------- _ ------: Япоинн, фци-

ІНО они помог-
, театру в приоб­

ретении музыкальных инструмен­
тов, реставрации имперской ко­
роны и Двуглавого орла в зри­
тельном.' зале. Члены клуба, в 
свою очередь, могут посещать 
спектакли Мариинки во всех точ­
ках миг».

Нынешние московские гастро­
ли повлеки за собой организацию 
подобного клуба и в- России. Д 
жится он на трех китах: 
ском фонде культуры, Сбероанкѳ 
России и “Внешэкономбанке". 
Председатель последнего Анд­
рей Костин .рассказывает, как 
осенью 1997 года, когда в Лондо­
не британское отделение друзей 
Мариинки устраивало выступле­
ние театра в Ковѳнт-Гарден, одна 
из активисток сказала ему, что в 
Москве с ее Большим театром, 
очевидно, такое общество невоз­
можно. Однако основатели рос­
сийского клуба, а вернее, Обще­
ства, ведь именно так они склон­
ны его величать, считают, что 
ущемления прав Большого теат­
ра тут нет. Тем более что создан 
фонд, объединивший усилия 
Фонда культуры и Большого теа­
тра Пр проведению юбилея по­
следнего.

Что же касается планов Рос­
сийского общества любителей 
Мариинского театра, то намеча­
ется десятидневный летний Тур 
по Волге на теплоходе “Федор 
Шаляпин” при участии оркестра и 
солистов оперы во главе с  Вале­
рием Гергиевым. А  для начала 
сразу по завершении последнего 
гастрольного спектакля в Фонде 
культуры был дан ужин в честь 
новоиспеченного клуба с  малень­
ким концертом после полуночи. 
Прозвучал, кстати, впервые в 
России, сценический кань 
тикл-лѳенопениѳ Бенджамина 
Бриттена "Авраам и Исаак" в по­
полнении Сергея Мавнукова, 
Сергея Остроумова, Ярослава 
Здорова, Саши Плотеина -  соли­
ста детского хора ГАБГа. Музы­
кальная часть ночного приема ве­
личалась очень красиво- "Музы­
кальное приношение Мариинско­
му театру". Были и  другие прино­
шения. Всем пришедшим в тот,ве­
чер в Фонд культуры вручались, 

кл)юа с -медалй нового ю.. 
нием В. Гергиева, а первый!® 
организаций-учредителей ' 
поднеслй эксклюзивные м “ 
с их собственным к " - " ' "
Так чтат
кова есть персонал ь 
его портретом, сей) 
щая о том, ЧТО в№— 
читатѳль Мариинки.

. Светлана ИГОРЕВА


