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СОСУДЫ ДЬЯВОЛА
В Москве закончились гастроли Мариинского театра
Вадим Журавлев

НЕЖНЫМ апрельским 
воскресеньем закончились

Ч Ж З  гастроли Мариинского те­
атра в Москве. Гастроли, пока­
завшие реальную силу и очевид­
ные недостатки театра, о котором 
москвичи знали лишь по рецен­
зиям и слухам. Вздох облегчения 
вполне соответствует состоянию 
многих зрителей, посвятивших 
целую неделю жизни этим гаст­
ролям. Но хочется и прокрутить 
эти дни назад, чтобы рассказать о 
трех последних спектаклях мос­
ковских эпохальных гастролей.

УБИЙЦА КАТЕРИНА 
ЛЬВОВНА

«Катерину Измайлову» Шоста­
ковича давали после двух выбив­
ших музыкального критика из 
седла представлений -  «Хован­
щины» и гала-концерта (см. «НГ» 
от 11.04.98). Заданию градуса 
ожидания не способствовали и 
воспоминания об исполнении 
Ларисой Шевченко -  гастрольной 
Катерины -  партии Лизы в про­
шлогодней «Пиковой даме» Лю­
бимова-Ш нитке. Но Шевченко 
спела Катерину неожиданно ве­
ликолепно, на этот раз былые за­
слуги осевшей в Бонне прима­
донны Мариинки темирканов- 
ских времен не были пустым зву­
ком. Редкое для этих гастролей 
качество женских голосов -  от­
личная дикция — только способ­
ствовало от сцены к сцене триум­
фу Шевченко. Вот только жалос­
ти и сострадания у зрителей эта 
Катерина не вызывала: у Шев­
ченко образ получился прямо 
противоположным замыслу ком­
позитора, в финале скорее насту­
пало облегчение -  для великой

ния. И еше одна ремарка: сколько 
ни пытался Шостакович выбро­
сить из второй редакции своей 
оперы чувственность и эротизм 
главной женской партии, ему это 
не удалось. Потому эталонным 
остается для нас пение Галины 
Вишневской, голос которой мо­
жет соперничать в чувственности 
с ню из глянцевых журналов. У 
Шевченко отсутствуют такие го­
лосовые качества, да и с трудом 
можно поверить в столь мону­
ментальную Катерину. Поэтому 
высочайший вокальный уровень 
не всегда подкреплялся столь же 
качественным сценическим во-

первом действии невнятное бор­
мотание Сергея Алексашюша (Бо­
рис Тимофеевич), которого перед 
четвертой картиной пришлось за­
менить на обычную «выручалоч­
ку» Мариинки -  Геннадия Беззу- 
бенкоаа. Отважно спев сцену 
смерти свекра Катерины, Беззу- 
бенков смог отправиться в отель, 
чтобы продолжить подготовку к 
«Парсифалю», где ему уготована 
была более важная роль.

Гергиев сумел в этот день до­
биться слаженности от оркестра и 
сцены не сразу. Только к  шестой 
картине удалось добиться балан­
са, что немудрено: за два преды­
дущих спектакля было сыграно 10 
часов музыки! Так что сбежавшая 
в большом количестве публика 
так к  не услышала, как отлично 
прозвучали две последние сцены, 
особенно сцена свадьбы Катери­
ны и Сергея. Театральные впечат­
ления от спектакля: антагонизм 
постмодернистской сценографии 
Георгия Цыпина (а это лучшая из 
трех его работ в Питере -  проду­
ваемый всеми ветрами деревян­
ный дом со шелями, сквозь кото­
рые глаз радуется небесному уль­
трамарину) и обычная для наших 
оперных театров реалистичная и 
прямолинейная режиссура Ири­
ны Молостовой, которой и при­
надлежит идея поставитъ именно 
вторую редакцию оперы.

РОЗА АДА КУНДРИ 
Кульминацией гастролей по 

праву можно назвать вагнеров­
ского «Парсифаля». Зажатый на 
этих гастролях в тиски байрейт­
ского канона -  от «Летучего гол­
ландца» до «Парсифаля», -  Гер­
гиев смог удивить и потрясти. 
Точно другой дирижер встал за 
пульт: экспрессия сменилась ме- 
дитативностыо, театральные эф­
фекты -  глубиной погружения в 
столь забытый для России музы­
кальный материал, увлечение 
фортиссимо и медью -  балансом, 
потрясающим слушателя «Хован­
щины» пятидневной давности, 
тщательно взвешенными кульми­
нациями. При этом, как и в «Гол­
ландце». скучно не бывает -  тем­
пы по-современному динамич­
ны, и это нисколько не портит 
постепенного развития длинню­
щих вагнеровских фраз. Как пе­
ред любым первопроходцем, хо­
чется снять шляпу перед Гергие­
вым -  в стране, где Вагнер по­
следние годы превратился в удел 
кучки сумасшедших «вагнериан- 
цев», такое качественное музы­
кальное воплощение должно 
стать мощным толчком для раз­
вития интереса к  музыке «бай­
рейтского гения». Правда, хочет­
ся. чтобы во втором акте искуше­
ние «чистого простеца» Парсифа-

ля  тоже не оставалось «неозву­
ченным»: здесь, где музыка со­
чится дьявольскими соблазнами, 
Гергиев слишком перебрал со 
«святостью».

К сожалению, и на этот раз те­
атральный уровень был невысок: 
«марципановые» декорации, при­
думанные художником Евгением 
Лысыкомдля несостоявшейся по­
становки «Лоэнгрина», несколь­
ко лет использовали для моцар- 
товского «Дон Жуана»(!), затем 
мариновали на складе, а в про­
шлом году отдали на откуп анг­
лийскому кинорежиссеру Тони 
Палмеру. Последний решил еще 
спектакль и русифицировать, до­
бавив чуток православия и икон 
(правда, после премьеры их коли­
чество, говорят, уменьшили). До­
статочно сказать, что рыцари 
Грааля крестятся справа налево 
без меры, как в «Хованщине» 
Большого театра, а  девы-цветы из 
сада Клингзора больше напоми­
нают варьете дешевого пошиба. 
Конечно, на сегодняшний день 
практически не существует иде­
альной постановки «Парсифаля», 
он пока не разгадан. Но Палмер

чтобы адекватно соответствовать 
хотя бы музыкальному уровню 
спектакля. Большинство артис­
тов явно с трудом понимают, что 
нужно играть в те полчаса, когда 
им нужно только присутствовать 
на сцене.

С певцами тоже все непросто. 
Весь спектакль держится на лау­
реате «Золотой маски» Геннадии 
Беззубенкоіом (Гурнеманц), но 
на этот раз плотный гастрольный 
график не позволил ему закон­
чить так же хорошо, как он вы­
ступил в первом акте. Дикция 
превратилась в неотчетливое бор­
мотание, да и прорезать даже не­
громкий оркестр стало все слож­
нее. Виктор Лушок (Парсифаль), 
наоборот, только в третьем акте

сова стал основой для одной из 
лучших, и  самой немецкой, опер 
Прокофьева. Так что связха с 
«Парсифалем» была актуальна.

Одержимая демонами Рената — 
еше один пример чувственной 
партии, в которой мошь и слож­
ность просто обязаны сочетаться 
с «эротическими* качествами го­
лоса. Как туг не вепбмнить Гали­
ну Горчакову, несколько лет рас­
певавшую с блеском эту партию 
на многих сценах мира и в конце 
концов променявшую ее на «Тос­
ку» и «Мадам Баттерфляй». Лари­
са Гоголевская, певшая Ренату в 
Москве, не только не смогла при­
близиться к горчаковскому эта­
лону, но продемонстрировала все 
худшие стороны своего пения. 
Провальные «середина» и «низ», 
плохая дикция и вульгарность — 
все говорило за то, что Ренату ей 
петь не стоит. Совсем уставший 
Путилин (Рупрехт) также был да­
лек от эталона премьеры -  Сергея 
Лейферкуса. Хотя мастерский 
уровень этого стержневого солис­
та Мариинки ощущается во всех 
его выступлениях. Оркестр и на 
этот раз оказался на высоте, хотя 
до откровений «Парсифаля» было 
далеко. И все же устойчивость и 
сбалансированность, как мы 
смогли уже убедиться, -  качества 
для него нелишние.

«Мариинский театр -  лучший в 
России» -  только ленивый не на­
чертал это на страницах газет и не 
произнес в эфире. Трудно не со­
гласиться! Театр, который спосо­
бен качественно поставитъ Ваг­
нера, который активно использу­
ет зарубежный опыт, достоин та­
кого признания. Хочется поспо-

показал свои отличные возмож­
ности: с ним можно ім ело брать­
ся за «Валькирию* и «Мейстер­
зингеров». Николай Путилин дол­
жен был оказаться потрясающим 
Клингэором, но артист явно устал 
на эти гастролях, и тесситурные 
сложности несколько подпорти­
ли второй акт. С трудом голос 
Федора Можаева (Амфортас) 
можно назвать вагнеровским, 
плохо прозвучала сцена с девами- 
цветами, которых пели все моло­
дые «колоратуры» театра. Прон­
зительные Ольга Трифонова и 
Ирина Джиоева заглушили и Анну 
Нетребко, и Татьяну Павловскую 
А Гергиев собирается взять их с 
собой для концертного исполне­
ния «Парсифаля» в Зальцбурге!

Впрочем, главная проблема 
спектакля была связана с Кундри 
в исполнении Ларисы Гоголев­
ской. Важнейший вагнеровский 
образ, в котором воплотились 
черты «ію тпітепіит діаЬоІі» и ка­
ющейся грешницы, погибал пол 
натиском певицы с мощным го­
лосом, которая и пела неровно, и 
не смогла раскрыть дуализма 
этой вагнеровской любимицы. О 
тонкости и  чувственности голоса 
Кундри в сцене обольщения Пар­
сифаля приходилось только меч­
тать, что придавало спектаклю 
еще большую схематичность. Чи­
стоту и кротость все же следовало 
оставить русским героиням во 
главе с девой Февронией.

РЕНАТА И ЕЕ ДЕМОНЫ
Финал обменных гастролей 

Большого и Мариинского теат­
ров был отдан операм Прокофье­
ва: в воскресенье в Питере моск­
вичи показали новую постановку 
«Любви к  трем апельсинам» анг­
личанина Потеря Устинова, а в 
Москве Мариинка показала ста­
рого «Огненного ангела» в поста­
новке тоже английской -  режис­
сера Дэвида Фрнмаяя и художни­
ка Дэвида Роджерса. «Огненный 
ангел» никогда не принадлежал к 
выдающимся достижениям теат­
рального искусства, хотя одари­
вал возрождавшуюся Мариинку 
европейским лоском. С тех пор 
он сильно обветшал, но финаль­
ная оргия в монастыре и сейчас 
смотрится сильно, заставляя зал 
невольно замирать. Во многом 
автобиографический роман Брю-

(кто-то списал на пенсию Мути, 
Аббадо, Левайна, Синополи и 
многих других). Для попадания в 
число лучших театров мира Ма­
риинскому театру не хватает «ма­
лого» -  наконец выработать це­
лостную эстетическую концеп­
цию и перестать шарахаться от 
театрального соцреализма к  пост­
модернизму во всевозможных со­
четаниях. Чтобы приглашение в 
театр режиссеров и сценографов 
не носило характер сиюминутно­
го желания Гергиева, а было во­
площением этой концепции. Чет­
кой репертуарной политики в те­
атре никогда не было, и сколько 
оперных названий, брошенных 
Гергиевым на ветер за годы свое­
го правления, так и остались про­
жектами! Кроме Вагнера театр 
нуждается и в Моцарте, и в Дони­
цетти, и в современных операх, о 
которых Гергиев говорит особен­
но туманно.

Театру нужны и другие дири­
жеры, и другие певцы. Гергиев- 
ский талант администратора час­
тенько собирает жестокий оброк 
с его таланта дирижера -  резуль­
тат зачастую плачевный. А каж­
додневные выступления Гергие­
ва, которые уже вызывают у лю­
дей не уважение, а испуг. (Разве в 
них отсутствует дьявольский эле­
мент?) Не могут Путилин и Без- 
зубенков петь все «от Баха до Оф­
фенбаха», это только их погубит, 
а на ком спектакли будут дер­
жаться? Пора задуматься о кон­
трактной системе, ведь столь 
вожделенный для русских театров > 
принцип «театр-дом» на поверку ] 
оказывается недееспособным, 
вот и поют вагнеровские партии 
кто придется.

Ездить бы поменьше, о  своей 
публике думать побольше. Меж­
дународный престиж -  хорошо. 
Но родная сцена должна быть 
главной, а не плацдармом для 
подготовки очередных заокеан­
ских вояжей. Через две недели в 
Нью-Йорке начинается следую­
щее турне, на котором питерцы 
покажут «Князя Игоря» Бороди­
на, «Руслана и Людмилу» Глинки, 
«Мазепу» Чайковского и «Обру­
чение в монастыре* Прокофьева. 
До Москвы в ближайшие годы 
они вряд ли доедут. В географии 
Мариинского театра Нью-Йорк 
всегда ближе столицы... ■


