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зенштейн. Их интеллектуальный дар 
не уступал художественному дару. При 
всей моей любви к Льву Иванову, при 
всем моем восхищении Мариусом Пе­
типа я не решился бы внести их име­
на в этот почетный список. Но вер­
немся к нашим делам.

•  Мы заговорили о классиче­
ских балетах в гастрольной афи­
ше Мариинского театра. В чем 
только не обвиняли эту афишу. 
Как только не обзывали этот клас­
сический репертуар. Досталось 
даже Коровину и ІЬловину за де­
корации к »Дон Кихоту».

—Да, да, читал. Пишут вроде бы об­
разованные ляда И вроде бы видят 
устрашающую сценографию москов­
ских «Дон Кихотов». Наверное, уже 
выработалась привычка к китчу. А от 
подлинного искусства глаз отвык Эго 
относится и к хореографии, и даже к 
исполнительскому ремеслу. А здесь 
основные, и притом принципиаль­
ные, достижения обновленной Мари- 
инки. Обновилась труппа, обновились 
классические балетные спектакли. Не 
заметил, этого нельзя. И •Лебединое 
озеро», и «Жнзсль», и «Дои Кихот» сей­
час нс такие, какиші мы могли их ви­
деть лет десять назад При том, что хо­
реографический текст нисколько не 
изменен. А вот интерпретация изме­
нилась. Интерпрстащм роли, іпітер- 
прстащія танца, интерпретация стиля. 
Еще недавно, в глухне сезоны поздне­
го Виноградова, почта не существова­
ло такого понятия "интерпретация» 
(хуже того, оно трактовалось как пра­
во на искажение классических тек­
стов), артиста заучивали то, что им 
показали репетиторы. А сейчас вновь 
оценено все значение индивидуаль­
ной воли, личного решения, неповто­
римой трактовки. II самое главное, в 
этом нет ни тонн вседозволенности, 
никакого волюнтаризма.

-  Что вы имеете в виду, ис­
пользуя неожиданное дтя балета 
слово?

-  Постараюсь отъелпъ. Классиче­
ские балетные спекгакти. как и клас­
сические драматические пьесы, требу­
ют от исполнителей нового прочте­
ния, творческой инициативы. Эго во­
ля самою искусства. И коіда артисты 
-  или режиссеры -  предлагают но­
вое решение, они выполняют эту во­
лю. Разумеется, если попутно не иска­
жают смысл.

-  Как можно что-то изменить, 
не искажая смысла?

—В этом и состоит талант, включа­
ющий в себя смелость и ікмотріггель- 
ность, перу в себя и пиетет к тексту. 
Эту замечательную комбинацию я на­
блюдал у молодых питерских балерин 
и лучших танцовщиков-артистов.

-  Допустим, вы правы. Но по­
чему они так вольно поступают с 
текстом Баланчина? Ведь искаже­
ние темпов (именно это я и  имею 
в виду) -  это тоже искажение тек­
ста. Почему -Симфония до ма­
жор» (точнее, вторая се часть, Ада­
жио, а также ранее исполнявшая­
ся в Мариинском театре его же 
•Тема с вариациями») танцуется 
не так подвижно, как того требует 
музыка и как того требуют хорео-

ленное чувство времени и чувство 
темпа. В нашей школе оно другое. Хо­
тя -Хрустальный дворец».

-  _был поставлен в  Париже, 
вы же сами об этом говорили.

-  Вот именно. Парижане более 
внутренне подвижны. Они легко вхо­
дят в чужую систему. Это их природ­
ная особенность. Художественное соз­
нание наших артистов более жестко, 
более ригидно. Эго надо признать, из 
этого надо исходить педагогам Ко­
нечно же, это недостаток, особенно во 
времена, когда кончилось замкнутое 
существование отдельных националь­
ных школ Надо стремиться стать про­
фессионалом-универсалом В свое же 
время, впрочем совсем недавно, ри­
гидность, играла немалую положи­
тельную роль, сохраняя и оберегая 
фундаментальные основы петербург­
ской школы

-  Разве на них покушались?
— Не один раз. Но эта тема нас за­

ведет далеко. А мне хочется вернуть­
ся к теме архаики. Я думаю, что в об­
винениях в архаичности, с которыми 
выступила часть нашей критики, со­
держался и нс очень хороший смысл 
Произошло банальное столкновение 
критического конформизма и неза­
висимого пути, неоскверненного ис­
кусства. Как же так, -  читается между 
некоторых строк, -  все иірают по 
правилам, а они разрешают себе эти 
правила нс признавать. Почти все об­
служивают вкусы и интересы зрите­
лей с деньгами, а эта продолжают 
строить «театр для людей», как гово­
рил покойный Стрсллер. Почти у 
всех в голове и на сцене «высокая мо­
да», а у этих -  высокое искусство. Кто 
им позволил? Я могу предположить, 
что за обличениями декораций Ко­
ровина и ІЬловина тоже стоит стрем­
ление повсюду насадить «высокую 
моду». Между тем, декорации в Мари­
инском «Дон Кихоте» — одно из са­
мых сильных впечатлений от гастро­
лей, во всяком случае у меня. Особен­
но лес в ораігжево-красных тонах во 
второй картине. Вдохновенный пей­
заж Коровина приводит на память 
многое поэтические слова об апель­
синовых рощах и нс позволяет ото­
рвать от себя глаз, хотя на первом 
плане танцуют блестящие молодые 
мариинские балерины.

— Это и осталось вашим самым

ІШЯК8 на смачные куски питерского 
,  бадеоюго академизма -  в итоге, кпо-

Новые петербургские 
балерины покончили 
с эпохой драмбалета

Гастроли балета Мариинского театра в Москве

сохранить холодную голову и здра- 
вый смысл. Но именно на это и рас- 

. считывал обозреватель «Русского Те- 
..леірафа» ПАВЕЛ ГЕРШЕНЗОН, об-

бежные______________ полез­
ные, в других -  наоборот, 1 
лишь ухудшают оригинал 
и, как ни странно, только 
старят классические бале­
ты. Мы переходим к сле­
дующей теме рассужде­
ний — теме архаики или, 
иначе, архаичности: есть 
ли оіи действительно или 
ее нет, и что скрывается за 
обвинениями Мариин­
ских спектаклей в архаике 
— невинное недомысліе 
или же враждебность сов­
сем другого толка.

-  Наверное, сначала 
надо объяснить, что та­
кое драмбалет и  поче-

«Шот-

— Конечно. Драмбалет 
-  это и есть архаическая 
форма балета, почти 
официально -  как соцре­
ализм — утверждавшаяся 
в СССР в середине двадца­
того века. Считалось, что

-  Піхшедним — и самым ярким -  
впечатлением стал последний день. 
Замечательная «Шотландская симфо­
ния» Баланчина, где так хорошо смот­
релась Софья іумерова, гак бы создан­
ная для этого балета. Затем »В ночи» 
Роббинса, три дуэта, три талантливые 
пары. И наконец, «Симфония до ма­
жор», задуманная Баланчиным как 
триумф труппы. Тогда, в 1947 году это 
стало триумфом труппы парижской 
Оперы ТЬперь, пятьдесят лет спустя, 
это стадо триумфом труппы Мариин­
ского театра.

-  И вам ничто не портило бла-

самое важное в балетном 
спектакле — всем понят­

ный сюжет, рассказанный при помо­
щи несложной пантомимы. Танец, 
тем более сложно организованный, 
п к  у Петипа, драмбадсту лишь ме­
шал. Іііавная претензия драмбалета 
состояла в том, что только в его сис­
теме и только помимо танца артисты 
могут создавать полноценные обра­
зы персонажей. Эго была опасная ил­
люзия, которую поддерживала офи­
циальная критика и которую пыта­
лись развенчать немногое одиночки, 
прежде всего выдающийся историк 
балета Любовь Дмитриевна Блок, 
вдова Александра Блока. Но одно де­
ло слова теоретика, а другое — сце­
ническое выступление, способное 
воочию продемонстрировать все 
преимущества образов, рож- 
денных непосредственно из 
танца. Именно это и сделали в 
очередной раз молодые мари- ^И| 
инскис мастера (гак когда-то 
делали их предшественники 
Макарона и Колпакова, Нуреев, 
Барышников и Соловьев), ско- 
рее всего и не подозревая, что 
они воюют с ложными уста- 
новка.ми драмбалета. И после 
их появления -  не только в 
«Лебедином озере», но и в 
•Дон Кихоте» — драмбалет в 
его нынешней форме рухнул 
в одночасье, гак рухнула со- 
истекая власть, чьим порожде-

рваннаго-балета. Но затем,
Я йго совпало со смертью 
«мистера $й», в'йузыгалыюм театре 
вообще, нетолькб в балете, произо­
шел долг$ назревавший переворот. 
Всех охваШ интерес к прошлому, ис­
токам, щ янрю сти, аутентичности, и 
гак бы настелило время Мариинского

В ее’отсугствие театр потерял очей, 
нежную краску. Пожелаем ей выздоро­
вления и поговорим о других, о Ло-

лагаю, что появление этих трех бале­
рин имело и еще будет иметь истори­
ческое значение. Они преобразовали 
сам образ Мариинского балета. Они 
изменили сложившийся стереотип 
движения, даже устойчивый стерео­
тип силуэта. Естественно, что это вьР 
звало не только мгновенное призна­
ние, но и инстинктивный протес?, 
особенно у консервативно настроен­
ной, охранительной критики. Они 
внесли на сцену дух вольности, атмо­
сферу свободы Сохранив при этом 
вот утонченность петербургской 

'? школы. Эго касается всего: ин-

-  Почему же — ничто? Праздник 
портила музыка. И то, как звучала. И то, 
как интерпретировалась. И то, на ка­
кую роль была обречена. Точно не бы­
ло ни Чайковского, ни Прокофьева. 
Точно за пультом Мариинки не стояли 
ни Мравииский, ни Хайгаиі Мы словно 
перенеслись в эпоху Минкуса, к тому 
же максимально упрощенного, сведен­
ного к элементарным ритмам, утратив­
шего присущую ему известную красоч- 

постъ и некоторую поэтнч- 
посты Вот где архаика -  в 
оркестровой ямс, хотя там

— По той же причине, почему на 
Западе, воспитанном на Баланчине, 
не могут танцевать медленно «Спя­
щую красавицу», гак это требует му- 

; зыка Чайковского и хореография Пе­
типа. По-видимому, из-за этого сам

терпрстации ролей, интерпре-

ли в эпоху Петипа балеринам 
запрещалось, к примеру, подни­
мать ногу выше определенного 
градуса, то теперь этого запрета 
нет Он пал под натиском новых 
талантов, И это нс просто де­
монстрация природного шага. 
Эго демонстрация танца, выры­
вающегося на простор. Здесь

Вот где допотопная старина. 
Эго тем более нетерпимо, что 
XX век -  век музыки в балет­
ном театре. И это тем более 
обидно, что труппа Мариин­
ки музыкальна, что и под- 
твердила «Симфзння до ма­
жор», которой (гак впрочем, 
и «Шотландской симфони­
ей») превосходно продири­
жировал Борис Грузии. На 
этой благодарной, а вовсе не 
благостной ноге, мы и поста­
вим точку.

Е5. ТЬма архаики, между 
тем. далека от исчерпанно­
сти. Пока лишь скажем, и 
громко, что драмбаястная 
дребедень сегодня с эстети­
ческой точки зрения куда ак­
туальней, чем пресловутый 
•танцекальный симфонизм» 
Юрия Григоровича, создан-

-  Не много ли истории?
— А как можно вне истории 

говорить о чьей-либо истори­
ческой роли?

-  Но ведь крушение 
драмбалета не сделало ре­

шай в полемике с драмбале­
том. Парадокс, но «Ромео и 
Джульетта» Лавровского 

(1940 год) оказывается ближе к новей­
шему визионизму Питера фі шуэя, чем 
к затхлой официозной живописи 30— 
40-х годок И «Бахчисарайский фон-

зать, к какому веку принадле­
жит шекспировский «Щмлет», 
мольеровский «Дон Жуан», мо- 
царговский «Дон Жуан», «Тристан и 
Изольда» Вагнера, «Пиковая дама» 
Чайковского? Здесь то, что Бахтин на-

Бфанчин так и нс сумел осуществитъ 
м|Ьго лет вынашивавшийся проект

І
становиі «Спящей крагави- 
№ он доводил до конца все 
еты

е-таки вы не ответили на 
юс.
пъ с того, что я не согласен 
Адажио в «Симфонии до ма- 
юлучилось. или получилось 
гак Намеренное замедление 
е произвол, а результат при- 
рассмотрения всех нюан- 

озиции и такого же при- 
взглядывания в себя — вещь 
з новая в классическом ба- 

лс второй половины XX иска, но 
южная только на Мариинской 

сн іе (вспомним Белое адажио .Лебе­
ди эго озера»). Если договаривать все 
до энца. то это одно из открытий Ло- 
іы иной-балерины. Но гам по себе 
воі юс законен. ТѴт проблема школы 
Ші лы гак художественного направ- 
леі ія и Школы как профессиональ­
но ) училища. Артисты Баланчина 
уч; ся в школе Баланчина и с детских 
лет запрограммированы іи  опредс-

балеринами танец вырвался на свобо­
ду. Кончилась эпоха драмбалета. Кон­
чилась навсегда, хотя бы только в от­
дельно взятом Мариинском театре. 
Моего крикнул»: ура! Можно чокнуть­
ся бокалами с шампанским. Тінец по­
бедил. Вот в чем историческая роль 
новой волны мариинских балерин, 
реальная заслуга этой прелестной 
плеяды.

-  Но ведь и х  прямо или кос­
венно упрекают в том, что они 
танцуют всякую архаическую че­
пуху, поддерживая старый, обвет­
шавший, никому не нужный ре­

время Шекспира. Большое время Со­
фокла. Большое время Мариуса Пети­
па. И оно не кончилось. По отноше­
нию к Петипа и Льву Иванову можно 
даже утверждать, что их век начался 
после их смерти. ТЬлыго в наше столе­
тие оценили великих балетмейстеров 
прошлого столетия, и в этом неоспо­
римая заслуга Мариинского театра. И 
только мариинским артистам нашего 
столетия стал постепенно открывать­
ся скрытый смысл «Лебединого озе­
ра», скрытый, может быть, даже от сот" 
здателей этого несравненного балета. 

-  Выходит, они не понимали.

для в Москве, реставрировался в Мари­
инском театре специально для париж­
ских гастролей с участием суперпри­
мадонны Сильви Гиллем, воспитанной 
отнюдь нс на живописи Налбандяна. 
Да и в самом модном и радикальном 
городе мира -  Лондоне — он этом ле­
том был принят на ура. После чего 
Джанфранко Ферре со свитой и явил-

атр взглянул» на то, о чем так іромко 
кричали писатели из Ріпапсіаі Тітк. 
Так что с драмбалетом дело не так про­
ста Эго эстетический парадокс, с ко­
торым еще предстоит разбираться.-  Это полная чепуха. И полное не­

понимание природы мариинского -  Что-то понимали лучше, чем мы 
ІЬраздо лучше. А что-то и нет. Это 
обычная вещь. ІЬіиадьные творения 
умнее своих гениальных творцов. 
Очень немногие художники адекват­
но оценивают свою работу. Пушкин. 
Лев ТЬлсгой. Чехов. Стравинский. Ба­
ланчин. Шостакович Мейерхольд. Эй-

бурге. Итоги этих выступлений под­
ведет в субботнем номере нашей га­
зеты известный петербургский ба-


