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Ѵч Виктор ИГНАТОВ , ,

/ Я ” )  К0НЧе года прошли гастро 
I в М .ли Мариинского театра, і  
1 « У М  рамках "Русского сезона в 

ч  ' ,  Париже. В третий раз оперная 
А<х труппа из Петербурга привезла в 

ѵ  столицу Франции свои . новые 
X  спектакли. По традиции они шли

В знаменитом Театре Елисейских 
I ѵ Полей.: і;

Мариинский театр показал две
оперы -."Борис Годунов" М.Му- 
соргского И "Обручение в монас- 

I тыре" С.Прокофьева. Премьера 
'  . "Бориса Годунова" состоялась в 

-  Петербурге на фестивале “Белые 
^<3 ночи*. В.Гергиев, музыкальный 

руководитель постановки, из пя- 
сч? ти известных редакций выбрал 

первоначальную, самого М.Му- 
V» соргского (1069 г.). "Борис Году- 
/ - Нов” -  это первая режиссерская 
I работа для оперной сцены извс- 

стного киносценариста, режйссе- 
ъ? ра, художника И актера А.Адаба- 
Ч  шьяна. Спектакль оформили 
МИ.М акарой (декорации) И И.Ива-

, кѳстр, Не проявивший ни Малей- 
Шей слабости, представил парти­
туру Мусоргского на одном дыха­
нии с поразительной точностью,

. подчеркнутой “оухостью", ‘Ікусти* 
кИ Театра Елисейских Полей. Ка-

• ' залось, что сам дирижер,.его ор­
кестр И хор являются краеуголь-

............................ -,'::НЫМ каМнем спектакля, превзой-
ів (костюмы,. Опера Идёт ббз ■**•-'М *  режиссуру, оформление и 
і т р а к т ё . ч .. свет. . ' •

’ • "Обручение в монастыре" Ь Про- ’ ,Чтб Можно увидеть на сцене? 
\ і  білом году в МариинскоМ тѳатрѳ Большие ветхие занавесы, мѳтал- 
Л  поставил В.Пази; сценографА.КО- -• пическую арматуру, йзображаю- 

V'ДЬквНкОва, хореограф Н.Рѳутов. Во і ’• цуЮ кремлевские купола, лест- 
Франции бпера была дана На рус- ниЦы, деревянные трибунъ!, лав-
скоМ пзЬЖё впервЬіѳ.. • '! , ,  ■; (ей, освещенные по старИРкэ бе- 

отреагировали фраМ- 4ъЙМ и И цветными софитаМи 
"цуэскИЙ Музыкальные критики На На этом фоне совершенно те- 

! и ЬпектакНи, показанной ё ПарИ- ряютей Исполнители: никто не 
Приведем несколько Ц г̂тат ’ ■ блеЩёт особым сценическим тем- 

■ Йё Дйух Йэдущйх, наиболее ёлия- пѳраментом, не отличается ис- 
Й I-  и. -  -МОНД" И "Фигаро". клйчигѳльНыМ гоПосом". ‘ ’ А.Лом-

Г) сбою Статью Тпѳш завершает рецензию фразой: 
“БоРМс Г°" ■ 4. ’Р 0 й“ я преданности родной куль- 
ругіпЬ» Ма- 4ур8 И стране певцы В.Гергиева 

соггіасНгі ВНоН- .'Остаются верными Мариинскому 
й бЬіН ДлйтъсЯ дай' Часа • театру, в который (они всегда воз­

дать ЙИН0-, Но Шёл роёно Два ;  вращаются после ангажемента на 
'.В.Гё(згИѳё, возглавий ер- -'знаменитых западных сценах. Как

долго это продлится?"
Свои замечания о парижской

-премьере “Бориса Годунова" 
ПЛети (“Фигаро") высказал так: 
"Озадачивает эклектичность 
оформления спектакля. В сцене 
коронации Бориса обстановка на­
поминает пышный декор рлерѳт- 
ты. Невероятная смесь красок, 
ярко-красные лестницы; пѳетрыр ;• 
костюмы. Кроме того, свет иногда 
выделяет исполнителей, как в ре- 
вю кабаре, что нарушает сцѳцичё-'^ 
ское единство слектакдя. Другое.;-, 
неудобство в том, что мы никогда' 
нц знаем, где находимся -  в Крем­
ле или на площади, внутри или 
снаружи? Наконец, почему даже 
в сцене с двумя персонажами по 
углам постоянно слоняются бес-... 
полезные немые статисты? А за- ,* 
ключитѳльноэ появление монаха $•'- 
Пимена в последней картире, к о р ' 
да он выходит на край сцены и по, ; 
ѳт в "публику", как в провинциалы ‘  
ном театре ЗО-х годм , выгладит- 
просто смехотворно4, *  . '» 7 (

Не подвергая сомнению рькхйт 
кую музыкальную компетент­
ность В.Гергиева и высказывая «•

ему комплименты в связи с воз­
рождением первоначальной пар­
титуры М.Мусоргского, однако за­
мечу: рри очевидном великоле­
пии и красочности звучания орке­
стра а театре Елисейских Полей 
его сила все-таки была чрезмер­
ной. Наивно думать, что маэстро 
не осведомлен о сложной акусти­
ке зала, в котором его оркестр иг­
рал уже много раз. Надо пола­
гать, что осознанное форсирова­
ние оркестровой мощи лежит в 
основе музыкальной концепции 
спектакля.

Единая сценография позволяет 
пропускать без остановки, как на 
конвейере, все картины спектак­
ля. Это придает постановке цело­
стность, но размываются логичес­

кие границы между абсолютно 
разными сценами. Портативность 
декораций, простота их монтажа 
И транспортировки на гастролях 
говорят о рациональном подходе 
авторов, что заслуживает одоб­
рения. Однако этот удобный “по­
ходный" вариант единого сцени­
ческого оформления наносит 
вред эстетике спектакля; Мону­
ментальное произведение рус­
ского оперного искусства обрета­
ет вид камерной, исключительно 
гастрольной версии.

Не стоит анализировать каж­
дую картину спектакля. Не труд­
но, конечно, к  примеру, простить 
А.Адабашьяну его явную воль­
ность, когда русский царь Борис 
(артист В.Ванѳев) в холщовой му­

жицкой рубахе жалко ползает по 
площади среди "черни", а потом 
истерично мечется среди голод­
ных, просящих хлеба баб. Но было 
бы замечательно, если бы А.Ада- 
башьян (человек, несомненно, 
очень талантливый) тщательнее 
продумывал и удачнее осуществ­
лял свои оригинальные экспери­
менты, а также более вниматель­
но и корректно относился к пар­
титуре. Ведь в опере это самое 
главноеі

Второй спектакль -  "Обручение 
в монастыре" -  вызвал более оп 
тимистическую реакцию. Ж-Кон- 
дѳ (“Монд") отмечает: “Постанов­
ке Мариинского театра не уда­
лось приспособиться к  слабым 
техническим ресурсам сиены Теа­
тра Елисейских Полей. Она, ско­
рее, похожа на то, что нашли бы 
новым 30 или 40 лет назад, или на 
то, что обычно видят по другую 
сторону Атлантики. И тем не ме­
нее спектакль устроен очарова­
тельно, исполнен с идеальным 
распределением ролей, впечат­
ление усиливает безупречное ка­
чество оркестра и хора, которые 
В.Гергиев заставляет работать, 
как единый организм".

"Непогрешимым” назвал спек­
такль "Обручение в монастыре" 
П.Пѳти (“Фигаро"), который в про­
шлом году разгромил оперу Вер­
ди "Сила судьбы" в концертном 
исполнении Мариинского театра 
во время парижских гастролей, 
опубликовав рецензию под заго­
ловком "Кораблекрушение". О 
премьере “Обручение в монасты­
ре" он, в частности, пишет: “Под 
безукоризненным, живым и чувст­
венным руководством В.Гергиева 
оркестр Мариинского театра тво­
рит чудеса. Но счастье никогда не 
приходит в одиночку. Постанов­
щику В.Пази отлично удалось вы­
полнить свою работу, блестяще 
использовав оформительские 
возможности А.КОЖѲНКОВОЙ. В 
спектакле есть несколько удач­
ных сцен, когда гобелены, спуска­

емые с колосников, помещают 
нас в гостиную Дона Жерома. 
Есть и другие очень пышные сце­
ны, которые, внешне напоминая 
роскошь "Лидо” или “Мулен Руж", 
тем не менее никогда не отдают 
дурновкусиѳм. А так как действие 
разворачивается на карнавале в 
Севилье, постоянно идут танце­
вальные интермедии, где маска­
радные персонажи участвуют в 
смене декораций. Все происходит 
ловко, легко и восхитительно".

В свою очередь отмечу, что в 
сравнении с “Борисом Годуновым" 
спектакль “Обручение в монасты­
ре" имел больший успех у париж­
ской публики, которая очень лю­
бит комические оперы.
• Завершая этот краткий обзор, 
нужно сказать, что, к сожалению, 
уже в третий раз уровень сцени­
ческого решения последк-; ^  по­
становок Мариинского театра ра­
зочаровывает французских кри­
тиков. В 1994 году это касалось 
“Китежа", в прошлом году -  "Кня­
зя Игоря", теперь -  “Бориса Году­
нова". Цепь неудач свидетельст­
вует о том, что. помимо серьезных 
финансовых проблем, маэстро 
хронически не везет в выборе по­
становщиков. Но, несмотря на все 
эти трудности,- выдающийся дири­
жер продолжает интенсивно и 
плодотворно работать со многими 
музыкальными коллективами, 
прежде всего возглавляя оркест­
ры Мариинского театра, Роттер­
дамской филармонии, а с этого 
января, как известно, и оркестр 
Метрополитен-опера.

Стоит процитировать ответ 
В.Гергиѳва на вопрос француз­
ского журналиста Ж.Люка о на­
деждах маэстро в области опер­
ной режиссуры: "Я не особенно 
привязан к традициям. Я не люб­
лю постановки холодные и стро­
гие. То, что мы видим на сцене, -  
часто блеклое зрелище. Я люблю 
фантазию".

ПАРИЖ •


