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Как это устроено

______________________культура_______________________

Петербургский 
балетный академизм жив

Летний сезон Мариинского балета в Лондоне

— Почему Кігоѵ ВаІІеі? Почему Лондон? По­
чему этот репертуар?

— Почему Кігоѵ ВаІІеі? Просто потому, что это 
лучшая балетная труппа в мире. Почему Лондон? 
Потому, что я живу в Лондоне и очень хорошо его 
знаю. Здесь множество балетоманов и экспертов, 
которые действительно могут оценить эту вели­
кую труппу. Почему театр СоІІвеиш? Потому, что у 
него самая большая сцена в городе, больше, чем 
в «Ковент Гарден», а мы хотели дать труппѳ воз­
можность показать себя в полную силу. И, нако­
нец, почему такой репертуар? Нужно быть осто­
рожным в выборе. Кігоѵ ВаІІеі приезжает в Лондон 
довольно часто, и каждый раз нам приходится 
слегка менять афишу. Мы должны показывать ра­
боты, до сих пор здесь не исполнявшиеся.
. В этот раз труппа впервые привезла своего зна­
менитого «Дон Кихота» и впервые показала, как в 
Мариинском танцуют большую вещь Баланчина — 
«Симфонию до мажор». Естественно, необходимо 
представлять старых фаворитов — ни один сезон 
в Лондоне не обойдется без «Лебединого» и 
«Спящей красавицы», и, конечно, «Ромео и Джуль­
етты», премьера которого состоялась в Кировском 
театре. Вот принцип составления репертуара.

Должна заметить, что сегодня нет ни одной 
труппы в мире, которая в состоянии предложить 
такой репертуарный диапазон.

.-г- Кто и как определяет репертуар сезона?
— ■В'оснорном предложения исходят от меня.

Конечно, тейтр вправе согласиться или нет, но я 
точно знаю, что требуется и что сработает именно 
здесь, в Лондоне.

— Но ведь есть понятие авторского текста. 
Например, Фонд Баланчина внимательно сле­
дит за точностью воспроизведения баланчин- 
ских балетов во всем мире. К сожалению, за 
Петипа заступиться некому, хотя, думаю, у 
них с Чайковским было достаточно резонов 
сделать «Спящую» длиннее трех часов.

— Во-первых, мы должны доверять художес­
твенному руководству труппы. Не скрою, они соп­
ротивлялись, но в конце концов нам удалось дос­
тичь согласия. Во-вторых, замечу, что после Пети­
па в «Спящую» было привнесено достаточно мно­
го. Обычно сокращаются отдельные номера, что 
не слишком деформирует балет. Мы пробовали 
давать его целиком, но обнаружили, что к концу 
публика начинает уходить. И вообще, эта пробле­
ма возникает только со «Спящей красавицей» — 
это единственный действительно длинный балет.

— Мариинский театр не застывший орга­
низм. У него есть репертуарные потребности, 
исходящие из логики его внутреннего худо­
жественного развития. К примеру, театру не­
обходимо много танцевать Баланчина, необхо­
димо ррочно вернуть произведения великих 
русских балетных эмигрантов, да мало ли еще 
чвго. Яри этом Мариинский театр, увы, вы­
нуждай постоянно гастролировать. Как дос­
тичь баланса между внутренними потребнос­
тями тфвтра и рыночной конъюнктурой? Как 
продать репертуар, необходимый театру, но 
уже существующий на мировом балетном 
рынке? Как освоить конкурентное поле, заня­
тое другими?

Вы отдаете себе отчет в том, что вы, ан­
глийский импресарио, влияете на художес­
твенную политику Мариинского театра? Ведь 
совершенно ясно — любое репертуарное ре­
шение Мариинский театр сегодня принимает в 
расчете на мировой рынок, точнее — на вас.

— Да, я это понимаю. Но поскольку я давно ра­
ботаю с балетом, в частности, с Кігоѵ ВаІІеІ с 
,961 года, я не дам плохого совета. Это резуль­
тат многолетнего опыта. Мне кажется, я пони­
маю, что Кировский может нам предложить, и че­
го не предложит никто другой. Конечно, новые 
работы труднее продать, чем «классику». Но, до­
бавлю, публика настолько интересуется Кігоѵ 
ВаІІеі, что ей будут интересны и его новые рабо­
ты, новые идеи. Естественно, вперемежку с 
«классикой». Что касается конкуренции, то в этом

— Вы не филантропы, и эпоха культурных 
обменов между советской Россией и капита­
листической Англией закончилась. Скажите, 
вы предполагаете хорошо заработать на Ма­
риинском балете?

— Надеюсь, да. Однако в этом никогда нет уве­
ренности. Это очень дорогое предприятие. Сезон 
обходится в несколько миллионов фунтов. И если 
появляются индифферентные, а тем более не 
слишком лестные рецензии, тогда — кто знает? — 
мы легко можем потерять деньги. (Все мои после­
дующие попытки перевести разговор на финансо­
вые темы не имели успеха. Могу предложить 
лишь весьма приблизительную арифметику: в за­
ле СоІІвеиш 2500 мест, цены на билеты колеблют­
ся от 15 до 65 фунтов, учитывая соотношение 
между количеством «хороших» и «плохих» мест, 
средняя стоимость билета — 50 фунтов. Кігоѵ 
ВаІІеі дал в Лондоне 35 представлений. Значит, 
при постоянных аншлагах компания Ѵісіог 
НосЬЬаизѳг может рассчитывать на доход около 
4,5 миллионов фунтов. Что касается расходов, ку­
да входят и гонорары артистов — это, что называ­
ется, коммерческая тайна — П. Г.)

— Лондонская критика так влияет на кассу?
— Да, поскольку балетная пресса в Лондоне 

очень внимательна и чувствительна, и а частнос­
ти, к этим гастролям. Хотя, может быть, и не в та­
кой степени, как в Америке. Точнее, в Лондоне 
пресса все же не оказывает на публику такого 
мощного давления, как в некоторых странах.

— Вы довольны прессой в этом сезоне?
— Очень. Посмотрите на сцену — как замечатель­

но танцует труппа! Это плюс рецензии, которые мы 
получаем ежедневно, вселяет в меня уверенность.

— В Кировском балете фактически смени­
лось руководство. Вы довольны сотрудничес­
твом с новыми людьми?

— Я думаю, нынешний заведующий балетной 
труппы Махар Ваэиев потенциально в состоянии 
стать замечательным директором балета. Он 
привносит свежесть, энергию, динамизм. Прора­
ботав в труппе много лет, он знает репертуар и 
все, что необходимо. Очень важно, что новый ди­
ректор балета появился изнутри театра. Было бы 
очень плохо, если бы директора нашли где-то на 
стороне и он принялся бы навязывать посторон­
ние идеи труппе с такими сильными традициями. 
Я получаю удовольствие от работы с ним, он все 
время совершенствуется. У него есть авторитет в 
труппе, не говоря уже о том, что за ним стоит Ва­
лерий Гергиев, который устанавливает для Мари­
инского театра очень высокие художественные 
стандарты.

Как танцует Кігоѵ ВаІІеі
Не хуже, но и не лучше, чем в Мариинском теат­

ре (вопреки постоянным утверждениям многолет­
него «хозяина» труппы Олега Виноградова, что 
Кігоѵ ВаІІеі на Западе танцует как-то по-особенно­
му). В известном смысле это радует: значит, в Пе­
тербурге мы видим реальный уровень труппы. До­
бавлю, что высшие взлеты молодых примадонн 
(Лопаткиной, Вишневой, Думченко, Захаровой) я 
наблюдал именно в Петербурге.

Меня интересовали два спектакля — «Симфония 
до мажор» и «Спящая красавица». Русская тран­
скрипция «Симфонии до мажор» впервые выходи­
ла на мировую сцену, а «Спящая» должна была в 
очерёдной раз доказать Лондону и миру, что пе­
тербургский балетный академизм еще жив. Судя 
по реакции зала и прессы, ей это удалось. В тек­
стуальные и структурные тонкости экспортного 
варианта газеты не вдавались.

Из Мариинского Баланчина в Лондоне выбили 
пыль (исчезли люстры, канделябры, плюшевые ку­
лисы). На ровном голубом фоне (как того и хотел 
Баланчин) все стало строже проще и прозрачней. 
Появились воздух, пространство, появился (како- 
нец-то!) ѳЬргіІ поиѵѳаи — дух XX века. Если бы Ма­
риинский балетный оркестр успевал за танцора-

Из рецензий лондонской 
прессы

"Нет, нет, все бесполезно — я не могу объ­
яснить рационально, почему испытываешь эк­
стаз, когда снова видишь Кировский в Лондо­
не, или почему я плакала от радости в чет­
вертом акте Мон Кихота". Кировский балет — 
это своего рода Рип Ван Винкль, мирно пох­
рапывающий почти в том же состоянии, что и 
семьдесят лет назад, когда 'Дягилев и Балан­
чин уехали из страны. После великих идеоло­
гических битв труппа осторожно добавила к 
своему репертуару Баланчина, но основным 
продуктом осталось то, чіо было всегда — 
двадцать классических на&ваний, исполняе­
мых тысячи раз неиссякаемым потоком новых 
танцовщиков, воспитанны» в той же школе, 
что и их балетные прародители. И горе тому 
юному существу, которое вЬсстанет, будь да­
же его имя Нуреев или Барышников.» (Йеме­
на Браун, ТЬе Баііу Теіедгарп, 10 июля)

-Самой удивительной нам представляется 
Ульяна Лопаткина, которая а „Лебедином озе­
ре" воплотила танцевальной хай-тек нашего 
времени. Она похожа на других балерин, как 
СО-проигрыватели на пружинные граммофо­
ны. А ведь она исполняет ті же па, только не 
видно, как она работает, как достигает нуж­
ного результата. Движения 'Лопаткиной напо­
минают пряжу, волнуемую фетром,— кажется, 
не она создает движения, а-они проходят че­
рез нее, минуя мышцы, суставы, связки. Эф­
фект поразителен, впечатление отстранения 
и потусторонности.» (Джудит Макрелл, ТЬе 
виатсііап, 17 июля)

-Спящую красавицу» с МариинЬкнм балетом

Ульяна Лопаткина с Владимиром Пономаревым 
в -Бахчисарайском фонтане»

Лондонская критика
По поводу «русского» Баланчина газеты развер­

нули дискуссию с социо-политическим уклоном 
(партийная идеология и балетная эмиграция), в 
которой серьезные художественные претензии

(«Чего им не хватает, так это скорости и остроты. 
Сегодня кировские ноги недостаточно сильны, пу­
анты недостаточно остры, фразы иногда смазаны». 
Дэбора Крейн, ТПе Тішез) были задушены востор­
гами («Поражает работа кордебалета, его чистота, 
внимание к каждой эстетической детали. Блестя­
щая форма, работа подъемов, ног, четкая графи­
ческая подача фраз, диагоналей, пуанты вонзают­
ся в планшет». Йемена Браун, Оаііу ТеІедгарЬ).

Считается, что в Лондоне самые профессио­
нальные балетные критики с «традициями» и жес­
ткой (хамской) интонацией. Реальность оказалась 
несколько иной. Конечно, у них цепкий глаз и они 
выдающиеся острословы. Они против «перламут­
ровых ногтей», «высоких, слишком высоких ара­
бесков в „Жизѳли'» и превращения финальных 
поклонов в «церемонию вручения Оскара». Но они 
неисправимо сентиментальны, обожают всяческий 
драмбалет и вкусно поужинать: «тающие тела тан­
цовщиц», «маслянистые линии Ислома Баймура- 
дова»... Лондонская критика — балетоманская 
критика раг ехсеііепсе.

Я прочитал все. что было написано в Лондоне о 
сезоне Кігоѵ ВаІІеі,— и был сбит с толку. Поток по­
ложительных рецензий, лившийся со страниц 
вполне независимых ТЬе Тішез, ТЬе Оаііу 
ТеІедгарЬ, ОиапЛап, ТЬе ІпберепОепІ еіс., меня, в 
смирении ожидающего заката русского балета, за­
ставил задуматься: либо в Лондоне снизились 
критерии (едва ли), либо мы в Петербурге посте­
пенно сходим с ума (скорее всего). А что прикаже­
те думать, когда Клемент Крисп — балетный писа­
тель с международной репутацией, провозглашает 
со страниц ЯпапсіаІ Тішез: «Передо мной была 
Жизель самой трогательной простоты, правдиво­
сти без аффекта, музыкальной грации. Здесь, хва­
ла небесам, была великая Жизель на следующие 
десятилетия»... Остается тихо и скромно гордить­
ся. (По возвращении в Петербург я получил факс 
от своего приятеля, американского балетного кри­
тика: «Просматриваю лондонские рецензии. Крисп 
сошел с ума от Захаровой — даже больно читать».)

Впрочем, английские балетные хроникеры живут 
не на Луне. Им есть с чем сравнить: «Считаю, что 
Королевскому балету не стоило включать в свое 
прощальное гала финал .Симфонии до мажор*, 
зная, что на следующий вечер все критики толпой 
бросятся на тот же балет в исполнении Кировской 
труппы» (Николас Дромгул, ЗипОау ТеІедгарЬ).

Не наши
Я не увидел «Симфонию до мажор» в Королев­

ском балете и, несмотря на ехидство балетных 
сплетников из «Интернета» и мариинских професси­
оналов (все хором кричали об ужасных физических 
данных Ноуа! ВаІІеі), могу догадаться, что с аутен­
тичностью в подаче Баланчина в НоуаІ ВаІІеі дело 
обстоит асе же лучше (посмотрите запись их «Спя­
щей»: они и Петипа танцуют, словно это Баланчин,.

Но я видел помпезный БагежеІІ Саіа («Ковент 
Гарден» на два года закрылся на реконструкцию, 
по случаю чего было дано грандиозное шоу с 
оперными и балетными супердивами, членами ко­
ролевской семьи и экс-премьер-министрами).

Я видел стандартную Сильви Гиллем с голыми 
ногами, шикарным бюстом и карамельным пар­
тнером в изнурительном и пресном, как овсянка, 
фрагменте «Манон».

Я видел коренастое японское танцующее чудо 
Тецуйю Кумакаву в «Корсаре» и окончательно ут­
ратившего танцевальную форму Ирека Мухамедо- 
ва в «Диане и Актѳонѳ».

Наконец, я видел стильную жесткую Дарси Бас­
сел в костюме феи Сирени, на которую она похо­
дила так же, как принцесса Аврора на лондонский 
автобус.

Все это выглядело как-то странно, но сентимен­
тальная публика — и та. что умирала в душегубке 
зала, и та, что прохлаждалась на Соѵепі Сагбѳп 
Магкеі у подножия телеэкрана Золу,— аплодиро­
вала, свистела и плакала — театр закрывается.

Розі зегіріит
По Лондону прошел слух, что открывается дру­

гой театр: Олег Виноградов объявил о создании в 
Лос-Анджелесе Кігоѵ ВаІІеі Сотрапу (вероятно, на 
базе выпускников частной вашингтонской школы 
Виноградова Кігоѵ Асабету, патронируемой пре­
подобным Муном). Юристы и эксперты по автор­
скому праву ужаснулись и подивились беспечнос­
ти Мариинского (бывшего Кировского) театра, а 
бывалые балетоманы злобно хихикнули — они 
вспомнили афишу печально известного американ­
ского турне Большого балета (очень большими 
буквами) Башкирии (совсем маленькими) под 
предводительством Юрия Григоровича.
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