
Ф ормальны й повод для этих коротких, «не­
полноценных», ка к выразился маэстро Гергиев, 
гастролей -  выдвижение новой постановки М а­
риинского театра, оперы Прокофьева «И грок», 
на премию «Золотая маска»: за лучший оперный 
спектакль, режиссуру (Темур Чхеидзе), мужскую  
роль (Владимир Галузин) и прежде всего за ди­
рижерскую  работу' (Валерий Гергиев). Но, учи­
тывая ны неш ню ю  блестящую форму театра, не 
надо искать повода для встречи с ним.

Л иш ь два спектакля, две страницы оперного 
искусства X X  века (помимо «Игрока», «Сало­
мею» Рихарда Ш трауса) покачали петербуржцы, 
но  и то хорош о дни не избалованных современ­
н о й  оперой москвичей.

«И гро к»  - одна изверш интворчеекого насле­
дия Сергея I Ірокофьсва. «Сюжет... Достоевско­
го , писал композитор, меня давно уже зани­
мал, тем более «по ста повесть... почти вся со­
стоит из диалогов, что дало возможность оста­
вить вл иб рсттостш ь  Достоевского... Я считаю, 
что  обычай і шесть о і іеры пл рифмованный текст 
является совершенной условностью. В данном 
случае... проза ярче, выпуклее и убедительнее лю ­
бого  стиха».

Как вееідіі в М ариинском  іе а нм  .•ежнссер- 
скос нро'гге іінс‘~опср1а покон іея  
на совершенстве музы кальной 
стороны  спектакля. Великолеп­
ное звучание оркестра, слажен­
ны й  певческий состав, іде, не 
обижая никого , о ім г ги м  в пер 
вую  оч<|х'дь Владимира Гввутн 
на «Г.слн бы  еі о не было, уточ 
пил І 'ері ней, я не ,кти:ш кя ііы  
с ы н п іь  о пе р у»  Следуя ів у ір о б  
н и м  іірокоф геискіім  одкомендл 
цням  (неизменное стремление 
композитора к упругости рит ма 
и точности еіожстио-исихолоі и- л 
ческих м отивировок). Галузин в *  

то  же время делает упор  не толь- 
ко  на ненависти и однонремеи- 
но рабской лю бви своей» героя І 

ст его Дк  Полине, по  и нодчеркивас
са ти р и че ски е  черты . А лексей  
в е го  т р а кт о в к е  -  паяц , ж о н г -
л ирую ійии'ийі я пой и собственной судьбой, чудес про.кофгевстдаймуэыкшіыюй драматурга и

Важную роль в спектакле играет свет. В один 
из ключевых моментов драмы Алексея," когда 
окончательно крепнет его желание «быть при  
ней, в ее ореоле, в ее сиянье», еле уловимое пят­
но прожектора направлено на незримо здесь при­
сутствующую Подину, иточнотакойже свет, ио  
яркой вспьшнюй сопровождает кульминацию их 
любовной сцены. Пример не единственный, но, 
к  сожалению, зрители не смогли по достоинству 
оценитьвсехтониэсгейспектакляповесьмапро-' 
заической причине: как сказал Валерий Гергиев, 
несмотря на огромную благодарность Театру 
имени Станиславского и Немировича-Данчен­
ко, единственная московская спена, которая усг-
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После шестилетнего отсутствия 
мы дождались наконец 

Мариинку в Москве.

роила бы  их ио техническим параметрам, это сце­
на Бол ьшого. Ч го особенно заметно п о  картине в 
игорном доме, требующей, но словам Прокофье­
ва, «многочисленных уча стн и ко в -и гр о ко в , кру­
пье, наблюдателей, причем кажды й из них имеет 
свой определенный очерченный характер». С ку­
ченность персонажей, вы нуж денны х подавать 
реплики на о іраниче іш ом  пространстве (отсюда 
и еле заметные огрехи певцов), недостаточный 
ко ігграстііла ію п действии несколько снизили впе­
чатление. А  жаль: сцепа в игорном доме--одно из

Сцсіш из «Игрока». Алексей -  Владимир Галузин, Полина -  Татьяна Павловская

«Саломея» Рихарда Ш трауса в еще большей 
Тгепени может бытъ отнесена, прошу прощения 
за современный термин,кжанруэротическойдра- 
мы. Написанная в 1905 году по трагедии Оскара 
Уайльда и тогда же поставленная в Дрездене, 
«Саломея» явила собой манифест музыкального 
экспрессионизма и его первый шедевр. Насколь­
ко жаркие споры велись об этой опере, настолько 
же велико было ее влияние на оперное искусство 
X X  века. Ее воздействия не избежал и Прокофь­
ев: Рената, героиня его «Огненного ангела», и 
Саломея-почти сестры» ,

В опере Рихарда Ш трауса ибра оркестра столь
: ухо перестаетсовершенна, ч то  даже

испытывать страх («киксанет» тром бон или 
что-то в этом роде), а сложнейшая партитура 
кажется легкой и воздушной.

Т ри  вокальные опоры  спектакля -  Саломея, 
Иоканаан, И род. Н иколай П угилин, мощ ный 
ровный баритон вагнеровского плана, помога­
ет увидеть в И оканаш іс оплот веры и чистоты, 
но и одновременно черты Зигфрида, героя 
«Кольца Нибеяунгов». Константин П луж ни­
ков, известный своим романтическим реперіу- 
аром, на сей раз нс жалеет красок, демонстри­
руя мерзость Ирода, Наконец, Лю бовь Казар­
новская в роли Саломен. Удивнтелы юе вокаль­
ное мастерство, бегу иречі іая дикция д а  ко  «про­
бивали» отнюдь непростой зал Театра им. Ста­
ниславского и І1еми|ювича-Данчепко, певице, 
впрочем, хорош о знакомый: она пела здесь Т а ­
тьяну. Во всех трех каргонахКаіар ію нская поет 
разпым.звуком, т іо  оттягает метаморфозам Са­
ломеи; Если в первой, где ее героиня -  холод­
ная восточная красавица, в голосе Казарновс­
кой звучат почти девические краски, то  в пос­
ледней, когдапробуждается ее женственность, 
солистка вкладывает в пение беспредельную 
страстность. 1 Іесомнеі іный ш окддязрнтслей 
хореографическая подготовка Казарновской.

Д аже учитывая ее обы чную  плас­
тичность, трудно было предполо­
ж ить  Почти билетный н |я х |т и о п п -  
л іт ім  певицы в іііамеіаттом «Танце 
семи покрывал»,

I Г т  к, М ариинский театр еде,нал 
свое «черное дело»; словно меГеор, 
і іро і ісссч і в і м о с т  чнтм >й сцсі іе, 111 о  
бы ости ин і ь ' н п іи л і ы тігс і в іі, п вер 
пулен домой. Н о оставил и массу 
Вопросов. И бо, как ни призывал 
маэстро Герітісв ііссрввіінввтт- М і і - 
р ш ш ку и Большой, оно неизбежно 
И  р е ч ы іе о  п р и м и  ш н ію м  «лучш е 
хуже», а о ренертуврной политике 
и даже шире, об ндеолоітіи театра. 
М арш ш ка  нріівс-сіа в М оскву одну 
«веточку» т р о й н о г о  дерешь’ ий«и»- 
лош чеекую  онеру драму X X  некл. 
Большому, если он  действительно 
хочет быть императорским, а не им­

перским театром, возможно, следовало бы на­
полнить эту декларацию реальным содержа­
нием. А  именно -  тем же Прокофьевым (в ре­
пертуаре М ари инки  шесть его опер), Римским- 
Корсаковым , всеми (или хотя бы всеми луч­
ш им и) операми Чайковского.

В о ж идан ии  следую щ их гастролей М а р и -, 
и н с кѳ го  театра  нам остается д овольство­
ваться букл етом , ко то р ы й  он  предлож ил  
столичны м  зрителям вместе со спектакля­
ми, И  это то ж е  настоящее произведение ис­
кусства»

■ М ихаил СЕГЕЛ ЬМ А Н


