
•  ВАЛЕРИЙ ГЕРГИЕВ И ЕГО ТЕАТР МЕЖ ,У ПРОШЛЫМ И БУДУЩИМ
Петербург. Театральная площадь. Такое знакомое светло-бирюзовое здание. Мариинка. 24 сен­

тября - открытие сезона. С чем в  него входит театр?

Кто хозяин в Мари инке ?
НЕСКОЛЬКО лет назад, в кон­

це 80-х, один тем перам ент­
ный человек с осетинской фа­
милией произвел в этих стенах 

революцию. К  власти пришел то­
гда не только дирижер, но в пер­
вую очередь блестящий органи­
затор, чертовски талантливы й 
менеджер, знающий толк в опер­
ном бизнесе. Для начала как ис­
тый хозяин Гергиев Вернул теат­
ру подлинное историческое имя - 
Кировский вновь стал Мариин­
ским. Затем, подобно Гераклу в 
Авгиевых конюшнях, радикаль­
но прочистил порядком заплесне­
велые театральные меха. И хотя 
главным дирижером до Гергиева 
был не менее сильный маэстро 
(Юрий Темирканов), Мариинку 
пришлось буквально за уши вы­
таскивать из болота дурных со­
ветских традиций.

Грандиозные фестивали Му­
соргского, П рокоф ьева и Рим­
ского-Корсакова, сенсационные 
премьеры “Бориса Годунова” (в 
п о стан овке  А . Т ар к о вск о го ), 
“Игрока”, “Войны и мира”, “Ог­
ненного ангела” быстро сделали 
театр  очередны м  на повестке 
дня оперным мифом. А  рядом, в 
Москве, агонизировал в творче­
ской импотенции лазаревско-ко- 
конинский Больш ой. И вполне 
естественно, что вакантное мес­
то  л у чш его  о п ерн ого  т еа тр а  
страны заняла младшая петер­
бургская сестра. Крах Большого 
театра на гастролях в  нью-йорк­
ской “ М етрополитен Опера” в 
1991 Г. и - по контрасту - неверо­
ятный триумф Мариинки на -эй  
жё'сцеяе год спустя окончатель­
но расставили все точки над і, но 
уже в мировом масштабе. Тотчас 
самые престижные сцены мира 
заинтересовались Гергиевым и 
его труппой. Это бы л о  не что 
иное, как прорыв недоверия За­
пада к  фатальной провинциаль­
ности русской оперы.

Благодаря дружеским свя­
зям, усиленной рекламе и не 
в последнюю очередь собст­
венным деловым качествам нор­

мальный дирижер с обычными 
данными в одночасье превратил­
ся в фигуру чуть ли не гениаль­
ную, неприкосновенную. Все ча­
ще, чем в родных пенатах, его 
можно было видеть за пультом 
лондонского “Ковент Гардена”, 
той же “МЕТ”, амстердамского 
зала  “ К онцертгебау” или Рот­
тердамской филармонии, руко­
водителем оркестра которой он 
стал по совместительству.

Итак, мир востребовал Герги­
ева, признав его дирижерские до­
стоинства. Но успеть везде и де­
лать сразу много дел одинаково 
классно - нереально, если речь 
идет о  художественном руководи­
теле театра, о Хозяине. Частое 
отсутствие Гергиева в Питере не 
замедлило сказаться на качестве 
“мариинской продукции”. Из спе­
ктаклей. старых и премьерных, 
медленно, но верно уходило глав­
ное - филигранная проработка 
всех музыкальных деталей, з а ­
конченность, “сделанность", от- 
полировавность. Падение “курса 
качества" попытались компенси­
ровать количеством. Казалось,

М ариинка реш ила побить все 
мыслимые в российских условиях 
рекорды и стала выпускать до 5-7 
оперных постановок за сезон. Те­
атр катастрофически не успевал 
учить колоссальное количество 
новой музыки, вовремя изготав­
ливать декорации, костюмы и в 
срок сдавать премьеры, наконец, 
без опоздания начинать представ­
ления. Маячил призрак цейтнота. 
С таким и неблагополучны м и 
симптомами отметил театр пяти­
летие “царствования” Гергиева. С 
таким диагнозом предстал он на 
прошлогоднем фестивале “Звез­
ды белых ночей”.

Прошел год. Что изменилось?
Нынешний фестиваль в ком­

пактном виде представил итоги 
последнего сезона и как бы сде­
лал заявку на будущее. В эпицен­
тре внимания оказались послед­
ние оперные премьеры: “Катери­
на Измайлова”, "Аида” и “Сало­
мея”. Две удачи и один провал. 
Они и определяют сегодня “пого­
ду” нового сезона в Мариивке.

“Аиду” должен был ставить 
король вчерашнего дня Франко 
Дзеффирелли. Вернее, даже не 
ставить, а переносить из “Ла 
Скала” свой спектакль 30-лет- 
ней давности. Ассистенты, прие­
хав заранее, так напугали мэтра 
своими отчетами, что он туг же 
отказался от постановки. И при­
шлось специалисту по комиче­
ским операм Юрию Александро­
ву слепить в двухнедельный срок 
нечто вампучно-архаичное - под 
стать той “доисторической пы ­
ли” , которую  дал напрокат со 
своего склада “Скала”. О т Ма­
риинки в последнее время мож­
но ждать всего, ио такой благо­
ухающей мертвечины не ожидал 
никто - театр сделал ры вок на 
полвека назад. Главная катаст­
роф а спектакля - Аида Галины 
Горчаковой, которую театр на­

зойливо хочет выдать за новую 
Каллас. Грубый, клочковаты й 
голос с типично русским “подси- 
пом”, неуверенное знание пар­
тии, тупое форсирование, отсут­
ствие оттенков и пиано как та­
кового, примитивная игра и, на­
конец, полноё*”непонимание сти­
ля Верди - все это Горчакова. 
Выразительнее всех в мире про­
кричать Ринату в “Огненном ан­
г е л е ” П р о к о ф ь ев а  и удачно 
спеть Баттерфляй в опере Пуч­
чини - еще не гарантия того, что 
певица способна стать подлин­
ной вердиевской героиней.

Б
Л ИЖ Е других к “вокальной 
истине” подошла Ольга Боро­
дина в партии Амнерис, рев­
нивой дочери ф араона. Кроме 

благороднейшего по тембру мец­
цо-сопрано и безупречного ака­
демизма, у нее правильный, соб­
ранный итальянский звук. Един­
ственное, что раздражало, - недо­
статок драматизма в голосе и за­
торможенность реакций. Треть­
им в лю бовном  треугольнике 
был Радамес Владимира Галузи­
на. Этот тенор незаменим в рус­
ских партиях, но Верди оказался 
не его стихией: что это за пение 
на пределе физических сил, когда 
еще чуть-чуть - и пойдут “пету­
хи”?! Через силу - такова и вся 
новйя-тгетербургская “А и да” . 
Скоро декорации отправятся на 
родину, и мучиться больш е не 
придется ни театру, ни публике.

Самый качественный в музы­
кальном отношении спектакль - 
“Катерина Измайлова”. Гергиев 
великолепно знает и всем нут­
ром чувствует музыку Шостако­
вича, поэтому и оркестр произ­
водит здесь столь сильное, пода­
вляющее впечатление. Все пев­
цы на своих местах. О ткры тие 
спектакля - Ирина Лоскутова. У 
нее богатое, сочное сопрано, ин­
теллигентная манера пения, “ум­
ный звук”. Правда, от образа ку­
печеской леди Макбет артистка 
далека - другая органика.

П осле 70 лет отсутствия на • 
Мариинскую сцену вернулась ле­

гендарно скандальная “Саломея” 
Рихарда Штрауса, исполненная 
теперь, как полагается, на немец­
ком языке. Нашлись сразу две пе­
вицы, которы е смогли осилить 
нечеловеческие трудности пар­
тии иудейской принцессы: солист­
ка “Метрополитен” Любовь Ка­
зарновская и бурятка Валентина 
Цыдыпова. Актерская специфи­
ка Константина ІІлужникова поз­
волила ему идеально передать па­
тологию царя Ирода. У Казар­
новской Саломея - светлая невин­
ная девочка-ангел, в ней нет ни­
чего от роковых женщин модер­
на. Бесспорно, партия требует бо­
лее крупного голоса, но артистка 
убеждает другим: культурой во­
кала, разнообразием интонаций, 
обольстительной кантиленой и 
безбрежным лиризмом. Амери­
канский режиссер Джули Теймор 
(ее фильм “Царь Эдип” с Джесси 
Норман признан лучшей оперной 
постановкой 1994 г.) ограничи­
лась на сей раз красивой декора­
тивной сказкой, а дизайнер из 
США Георгий Цыпин выстроил 
на сцене подобие полуопрокину­
той Вавилонской башни, сплетя 
ее из черно-белого бердслеевско- 
го кружева. Дирижирует Гергиев, 
и удовольствие получаешь хотя 
бы от того, что вое отрепетирова­
но на сто процентов и звучит на 
европейском уровне.

На таких спектаклях , как 
“Катерина Измайлова” и “Сало­
мея”, понимаешь, что хозяин Ма­
риинки не только Гергиев, но и 
настоящее искусство самой высо­
кой пробы. Такие спектакли про­
мывают нам мозги, напоминая, 
что , кром е “ оперной попсы ”, 
есть еще Штраус и Шостакович, 
а стало быть, и более глубокие 
слои музыкального театра.

Можно вдоволь ругать нашу 
действительно лучшую на сегод­
ня оперную труану за недостат­
ки, которых немало, но не заме­
чать ее достоинств - значит быть 
снобами или слепцами.
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