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М И Р ИСКУССТВА

таинственным обрюо)4, — а  мйжет, 
сам человек добивается того, чтобы 
оказаться «на нужном месте в нужное ГибеЛь богов?

Мариинский театр сегодня

не препятствовать знакомству публи­
ки до сценическими коллизиями, 
уготованны м и героям  спектакля 
либреттистом, композитором и ре- 
жисесром. Но нынче в Мариинке куль-

ческие условия сегодяц, д & ^ я і л е г -  
кн,в России. Но полноте: может, до 
времена Направника оця лучше 
были7І

Надо сказать, что в те  времена вся
Скрипач Виктор Вальтер, бывший 

на Протяжении двадцати четырех лет 
концертмейстером в оркестре Направ­
ника, оставил свои воспоминания о 
дирижере:' «Я  отнюдь не хону ска- 
зато, что Направник всегда бывает 
прав в  своих мнениях и поступках: он 
тоже человек и может ошибаться, но 
всегда главный мотив его мнений и 
поведения — это идеальное служение 
искусству... Даже среди самых ярых 
противников Направника в артисти­
ческой среде не найдется ни одного, 
кто решился бы сказать, что маэст­
ро при оценке какой-либо оперы или 
при исполнении ее под его управлени­
ем руководился бы другим каким- 
либо мотивом, кроме идеального, то 
есть , мотива бескорыстного и само­
отверженного служения искусству. 
Вот именно преобладание идеального 
мотива в поведении Направника со­
здало тот непререкаемый авторит­
ет, авторитет моральной, а не физи­
ческой власти, который подчиняет 
ему всех артистов, даже наиболее не­
обузданных. Я  думаю, что наилучше 
проиллюстрирую свою мысль, если 
скажу, что с Направником не имел

и реж иссера-

Гергнев — яркий представитель 
сравнительно новой для России гене­
рации м узы кантов-«политиков», 
музыкантов-экономистов, которых 
Бог, помимо несомненной музыкаль­
ной одаренности, наградил еще и пре­
красным коммерческим чутьем. Ссы­
лаясь на «тяжелые экономические ус­
ловия», основное свое время он прово­
дит в зарубежных гастрольных поезд­
ках — либо с оперой, либо просто с 
оркестром (и легко представить, како­
го уровня спектакли в это время идут 
на сцене театра)! Впрочем, даже и в 
полном составе оперная труппа неспо­
собна уже более ни на что, кроме спек­
таклей самого усредненного уровня: 
замученные бесконечными н беспоря­
дочными репетициями (ибо в театре 
часто нет расписания спектаклей и ра­
бот даже на месяц вперед), артисты 
хора и оркестра живут во время запад­
ных гастролей в самых дешевых оте­
лях и получают лишь 20—30 долларов 
в сутки; ничего более. Возмущаться 
никому не приходит в голову: ведь это 
значило бы никогда не поехать на 
гастроли вновь и лишиться даже по­
добного мизера!

В репертуаре Мариинки давно уже 
нет места «Кармен», «Риголетто», 
«Богеме» или «Силе судьбы» (напи­
санной Верди специально для Петер­
бурга). Заказывает музыку тот, кто 
платит, — и поэтому даже «Жизнь за 
царя» Глинки, «Каменный гость» 
Даргомыжского или «Тангейзер» пе­
тербургский зритель увидит не рань­
ше, чем того захочет западный импре­
сарио. Об операх же современных рус­
ских композиторов не приходится да­
же и мечтать: сегодня Кігоѵ-орега де­
лает ставку только на «твердо конвер­
тируемые» «Хованщину», «Пиковую 
даму» и «Бориса Годунова». Совре­
менные авторы? Да их и вовсе не су­
ществует!

Хочу оговорить особо — я никоим 
образом не хотел бы приуменьшить 
достоинства Гергиева как дирижера 
яркого, темпераментного н одаренно­
го, но художественное руководство 
прославленным театром, имеющим 
вековые традиции, налагает особую 
ответственность — как перед россий­
ским любителем оперы, так и перед 
историей.-

Если мы снова взглянем в прошлое 
и обратимся к таким именам, как На­
правник или Дягилев, нелишне будет 
вспомнить о  том, что все ими сделан-

[ Юсупова и

х>м Императорского Марини- 
театра. Направнику было суж-

...Как-то я беседовал с Валерием 
Гергиевым в дни торжеств «года Мо­
царта» и спросил его: почему бы в 
столь знаменательный юбилей уж ес­
ли не оперу Моиарта поставить, то 
хотя бы гала-концерт в честь великого 
австрийца не устроить?. — «У нас нет 
соответствующей традиции, н никто 
из солистов не сможет спеть Моцарта 
должным образом!» — заявил мне 
тогда маэстро. Впрочем, изменил свое 
мнение насчет Моцарта дирижер до­
вольно скоро: богатый меценат и бо­
лее чем посредственный дирижер 
Юстус Франц не поскупился в деньгах, 
пригласив оперную труппу вместе с 
Гергиевым на Шлезвнг-Гельштейн- 
скнй фестиваль — за  что и получил 
счастливую возможность обратить 
сцену Императорского театра в свой

Контрактная система, привлечение 
поддержки серьезных спонсоров на де­
ловой .основе, под конкретные проек­
ты , а  не абстрактно, как нынче, — уже

лоступле:

ные достижения театра уже в  про­
шлом. Уподобившись бродячему цир­
ку, Кігоѵ-орега (а сердце руководите­
лей оперы и балета до сих пор не охла­
дело к этому имени) благополучно 
разъезжает по свету со старыми до­

па «Кашея Бессмертного» или «Ките­
жа», поставленные неумелыми н не­
профессиональными людьми (зато в 
рекордно короткие сроки!), радости 
зрителю не приносят: если раньше би­
леты на премьеру в Кировский надо 
было «доставать», то  сейчас их 
можно купить в кассе накануне премь­
еры...

Самое печальное, что из Кировской

под управлением Юстуса Франца 
«Волшебной флейте» и «Свадьбе Фи­
гаро» оркестранты вспоминают с за­
видным единодушием: «Никогда еще 
мы так не смеялись»... Л  безвестный 
голландский дирижер Джулиан Рей-

Петербурге двумя-тремя спектаклями 
до того, как окончательно «похоро­
нить» себя Для нашей публики одним 
из «Дон Карлосов») рекламирует себя 
за границей, хах... «главного пригла­
шенного дирижера оГ іЬе Кігоѵ-орега». 
Подобное предоставление дирижер­
ского подиума на коммерческой осно-

шенно исчезает... театр. Как толкуют 
это понятие музыкальные словари, 
опера — жанр синтетический: то  есть 
и драматургия, и собственно театр — 
вещи там не последние. Об этом кос^ 
веяно свидетельствует и архитектура

ное почти всегда делалось внервыс: 
Ноправник был инициатором поста­
новки и первы м исполнителем  
девяти (!) новых опер Римского- 
Корсакова, дирижировал премьерами 
опер «Вильям Ратклиф», «Анджело», 
«Сарацин» Кюи; «Опричник», «Орле­
анская дева», «Пиковая дама» Чайков­
ского; «Демон» Рубинштейна; он по­
ставил в Петербурге тетралогию 
«Кольцо Ннбелунгов» и многое- 
многое другое... Ну, о Дягилев впер­
вые познакомил мир с творчеством 
Римского-Корсакова, Мусоргского, 
Бородина, Шаляпина, Фокина, Бенуа, 
Нижинского; не довольствовавшись 
уже «несовременной» музыкой, имен­
но Дягилев представил миру молодо­
го Стравинского...

Сегодня весь Мариинский театр слу­
ж ит лишь одной цели: благополучной 
карьере дирижера Гергиева. О хоро­
шей карьере мечтает, наверное, почти 
каждый — и я вовсе нс собираюсь 
упрекать за это молодого маэстро. 
Бесспорно, он входит в «топ-десятху» 
лучших дирижеров мира, если их де­
сять, — или в тридцатку, если их 
тридцать. Но молодым и талантли­
вым дирижерам дорога в театр закры­
та: все ассистенты и коллеги маэстро 
существуют лишь для фона, на кото­
ром все достоинства Валерия Гергие­
ва выглядят наиболее эффектно. Ма­
эстро единолично доминирует во 
всем: будь то  распределение денег на 
западных гастролях или выплата пре­
мий водителям театрального гаража. 
По этой же причине нет в театре ярких 
режиссеров, не приживаются там и со­
листы-вокалисты, сумевшие сделать 
самостоятельную оперную карьеру на 
Западе: Сергей Лейфсркус, Владимир 
Чернов, Елена Прокина, Игорь Ян, 
Валерий Алексеев, Алексей Стеблян- 
ко, Лариса Шевченко...

Озабоченный в последнее время не­
маловажной проблемой — оттоком 
всех мало-мальски способных певцов 
на Запад, — Валерий Гергиев активно 
создает из театра некое миниатюрное 
полицейское государство, не доверяя 
почему-то собственному художествен­
ному авторитету. Он гордится тем, 
что театр получил в свое распоря­
жение декорации «Тоски» из Сан- 
Франциско, сделанные в начале 70-х 
годов (и монтаж которых, из-за край­
ней тесноты Мариинской сцены, зани­
мает около суток). Администрации 
Кировского, похоже, нравится функ­
ция старьевщика мирового масштаба 
— наши же театралы полагают, что 
декорации российских художников, 
сделанные в содружестве с серьезным 
режиссером, исходя из концепции по­
следнего, — могли бы послужить ос­
новой действительно интересного 
спектакля, а не очередной люби­
тельской подделки, достойной сцены 
сельского клуба...

Разумеется, сравнивать Гергиева с 
Направником было бы также нелепо, 
как и проводить параллели между, 
скажем, Борисом Ельциным и Пет­
ром Первым. Каждое время приносит 
своих героев: кому-то суждено оста­
вить свой след в истории на долгие го­
ды — будь то Наполеон или Геро­
страт; кого-то забывают назавтра.

От Направника, Дранишникова, 
Симеонова и Хайкина театр пришел 
к Гергиеву, дирижеру ярко выражен­
н о го  « га ст рольн о-си м ф они ч е­
ского» стиля, драматическую сторо­
ну оперного спектакля считающему 
чуть лине химерой и из всей сценичес­
кой машинерии ценящему подъемник 
оркестровой ямы. От режиссеров 
Радяоеа. Шяепянова и Тихомирова — 
к полному отсутствию режиссера в 
театре; постановки же опер силами 
дилетантов обращают актеров му­
зыкального театра в хрестоматий­
ных «теноров» и «сопрано», так зна­
комых по театральным анекдотам 
прошлого столетия. Репертуар опе­
ры сужается до нескольких «конвер­
тируемых» названий; ведущие соли­
сты оркестра и оперы вынуждены 
оставлять труппу из-за отсутствия 
элементарного распорядка в работе 
театра хотя бы на полгода и проду­
манных и интересных постановок... 
По необъяснимой иронии судьбы Ма­
риинский театр вновь обрел исткрп 
веское имя лишь тогда, когда лучит, 
его культурные традиции вот-потѵ 
обратятся в миф, И  поскольку мы  
бессильны здесь что-то поправить, 
остается лишь попытаться абстра­
гироваться и занять место пассивно­
го  наблюдателя.

КИРИЛЛ ШЕВЧЕНКО
Лондон


