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Мариинские “камер-музикусы” в Малом зале

Первоклассный оперный оркестр состоит а основ­
ном нз обладающих настонщей музыкальной куль­
турой кленов оперного ансамбли. § .
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Что же все-таки сыграли солисты ор­
кестра Мириинекого театра, по праву 
включенные в “звезднуюкоманду" фести­
валя? Был ли то вечер камерно-инструмен­
тального ансамбля, как извещали афиши 
и программки — и тогда открывавшие 
концерт Симфонии духовых Игоря Стра­
винского следовало бы именовать Ькіесі- 
« « ( “дваждыдецимет") по числу участни­
ков? Или, напротив, нам надлежит понять, 
что Септет Гавриила Попова не случайно 
обозначен автором как Камерная симфо­
ния (хотя именно на этот раз существен­
ный жанровый приэнох “случайно” исчез 
из программки Малого зала)? И в этой 
связи трудно ли поверить Галине Устаоль- 
ской, утверждающей, что она не пишет 
камерной музыки (имея в виду не количе­
ственный состав исполнителей, а концеп­
цию, масштаб ее сочинений, их, если угод­
но, социально-художественный статус)? В 
самом деле, разве не осознан нами Октет 
Уствольской во всей полноте его симфо­
нического размаха, во всей мощи того 
напряженного тока мысли, который Бо­
рис Асафьев считал основополагающим 
признаком подлинного симфонизма?

Задаваться этими вопросами нас под­
вигли сами музыканты — и сие, как гово­
рится, к  их вящей славе. В описываемом 
концерте своеобразным “центром конден­
сации” всех наших слушательских воспа­
рений, своего рода оселком, на котором 
правились впечатления и оценки рецен­
зента, стая Септет Гавриила Попова.

Удивительно! Первая крупная инстру­
ментальная партитура деадцатндаухлетне- 
го студента Ленинградской консерваторки 
дотирована 1926 годом. Между тем, слу­
шателям (среди которых, кстати, преоб­
ладали завсегдатаи и профессионалы) му­
зыка Септета казалось словно вчера на­
писанной. И им приходилось гадать — 
автора настоящих заметок об этом спро­
сили несколько человек после концерта, 
— к  какому времени относится прозвучав­
шее сочинение, ибо датировка его (равно 
как и полное имя композитора!) в про­
граммке Малого зала “случайно" была 
опущена. Любопытно, что и в начале 
60-х, когда Септет после более чем трид­
цатилетнего перерыва зазвучал в концер­
тах и был записан на грампластинки, нам 
привелось испытать те же ощущения.

Скажут — это знак наивысшего каче­
ства, которым время метит только подлин­
ные шедевры. Но для композитора, для его 
современников — это знок беды. Насиль­
ственно вырванное из контекста эпохи, из 
нормального творческого процесса — да 
что там, попросту из жизни — сочинение, 
даже самое блистательное, а вместе с ним 
и автор утрачивают место, по праву при­
надлежащее им в истории музыки. Имен­
но так случилось с Септетом Гавриила 
Попова.

Среди тех, кто сочувственно отклик­
нулся на премьеру сочинения в Москве и 
Ленинграде, были видные музыканты 
(Сергей Прокофьев, Борис Асафьев, Вик­
тор Беляев). Последовали исполнения 
Септета в Штутгарте, Париже, Лондоне 
(в радиоконцерте под управлением Эрнес­
та Анссрме), городах Америки; партитура 
сто была издана Музсектором Госиздата и 
крупнейшей европейской фирмой (М кг-  
м і  ЕЫіоп (Вена, Лейпциг), Словом, попу­
лярностью своей Септет едва ли не сопер­
ничал с Первой симфонией Дмитрия Шос- 
таковича, премьера которой состоя­
лось, как известно, вес в том же 1926-м. А 
потом... спустя несколько лет Септет, а 
вслед за ним и Первая симфония Гаврии­
ла Попова на долгие десятилетия стали 
объектом жестокой идеологизированной 
критики. Эхо этой разнузданной травли не 
раз настигало композитора — и в  1948-м, 
и в  1951-м годах, когда, к  примеру, его 
Квартет-симфонию (название символич­
но , не правда ли) вновь ошельмовали за 
“непреодоленные элементы формализма”, 
"псрсусложнснность", “гармоническую 
изощренность”, “западничество”, “чрез­
мерную масштабность” (ІЙ)...

Вероятнее всего, Джордж Пехлевани­
ан, стоявший за дирижерским пультом, и 
не знал печальной истории Септета. Н о  
он интуитивно уловил стремление компо­
зитора к симфонизации камерного жан­

ра. И это существенно отличало его и с -^  
полнительский замысел от подчеркнуто 
камерной интерпретации Септета, знако­
мой по концертам Мариинских солистов і 
под управлением Ричарда П иттмана ' 
(США) и петербуржца Александра Поля- . 
ничко. Не удовлетворившись ролью к о ­
о р д и н а т о р а  камерного ансамбля, < 
Пехлеваниан пошел дальше и внес свою * 
д и р и ж е р с к у ю  лепту в  прочтение 5 
партитуры Попова. Тонким, строго про- к ,  
черченным контурам графического рнсун- Л  
ка он предпочел более широкую, разма- 
шистую кисть; блестящей, но холодною- I
той игре форм и  линий, звуковым арабес­
кам — чувственно окрашенный взволно- \  
ванный тон высказывания, вожделение к 
полному красивому насыщенному звуку.
Эго не осталось незамеченным сдушате- 
лями. Септет имел шумный успех: фраг-. И  
мент Скерцо по настоянию публики был ѵ  
повторен.

Игорь Стравинский, как известно, н с  
раз восставал против любых попыток п  
“самореализации” исполнителя в  ущербк 
строго зафиксированному авторскому 
тексту. “Эго от начала до конца абсолют- і 
ная музыка”, -  предупреждал автор Сим- ’ 
фений духовых памяти Клода Дебюсси—2 ч  
“Она суха, холодна и прозрачна, как шам- \Г \  
панское «Юга Лу... Эю произведение, тре- С 2*
бующее сугубой точности исполнения. В 
нем ист ничего, что могло бы допуЬтить < <  
его различные трактовки”. Но даже зд есь , 
не преступив жестких указаний автора, і 
дирижер позволил себе едва заметное по- } 
выше ние "температуры", чуть более теп- \  
лый характер звучания духовых инстру- \  
ментов. И -  хорошо ли это, плохо ли, не \ і  
возьмемся судить — но неожиданно роз- ,  р  
дался плач -  пусть сдержанный, обьек- 1 
тавный (любимое словечко Страднцско- Г у  
го!) — но вмч, о не ритуальное оплакмм- 
имеі

Что же тогда оказать об Октете Гали- \ 
ны Уствольской, музыке, непом ерной •’). 
предельного напряжения и запредЬльной 
жестокой правды о времени (сочинение • *ч 
помечено 1949 годом)? О партитуре, на 
страницах которой только одно предпи­
санная автором икала нюансов, понятная 
и без перевода; ізргшЬѵ, взргеззіѵо доке, 
зЫо езрпззіѵо и, наконец, езргеззіѵіззіто 
зок> (I). Впрочем, однажды над партией ли­
тавр появляется столь же знаменательное: 
сол ЩйоД хй -  со всей силой Именно так, 
со всей силой — мастерства и души, ре­
месла и сердца — было сыграно э т о  заме­
чательное сочинение.

В продолжение едва намеченного нами 
разговора о точности и полноте сведений, 
сообщаемых в концертных программках 
(эта тема, на самом деле — предмет осо­
бого и обстоятельного рассмотрения) хо­
телось бы восстать против одной дурной 
традиции, против пренебрежения права­
ми оркестрантов и онсамблистов, против 
посягательства на их, как э т о  п р и н я то  те­
перь называть, “интеллектуальную собст­
венность”. Слушатель вправе знать имя 
любого музыканта, чьи пусть доже самые 
незначительные зоіі (или хотя бы искус­
ные фигуры в аккомпанементе) обратили 
на себя внимание. Тем более это н е о б х о ­
димо в  программах камерных оркестров и 
ансамблей, где, не растворяясь в звучании 
группы, каждый инструмент (каждый ис­
полнитель), по словам Глинки, “должен 
не зевать, а стоять за себя”. Музыканты 
же вправе быть хотя бы упомянутыми в 
анналах петербургской музыкальной куль­
туры. С благодарностью называем их име­
на, читая сверху вниз партитурные листы 
Септета: Валентин Черенков (флейта), 
Григорий Волобуев (кларнет), Игорь Гор­
бунов (фагот), Василий Каи (труба), Ра­
фаэль Хисматулин (скрипка), Зенон За- 
лніийло (виолончель), Кирилл Карихов 
(контрабас) и Октета: Вячеслав Лупачев 
(гобой), Александр Трушков (гобой), Ра­
фаэль Хисматулин (скрипка), Людмила 
Малян (скрипка), Александр Широков 
(скрипка), Леонид Векслер (схрипка), 
Сергей Антошкин (литавры), Наталия 
Арзуманова (фортепиано). За недостат­
ком места — общий поклон более чем 
двадцати представителям славного Мари­
инского “духовенства”. . У
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