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Летние гастроли балетной труппы
гастроли, как А. Асылмуратоаа, которую мы кого стиля, 

огромную хорошо знаем по ее гастролям а утонченные
Лондона, была волнующей ТЛе- ная и мягкая спина, поразитель- 

рецоиямй, на которых дорой, она с наслаждением, ка- но выработанные ноги. Во всем 
'  самые залось, исполняла все технуче- контрола и продуманность. В

Вот и скне трудности1 и была более роли Одиллни — блеск техники, 
Дублине, Манчестере раскрепощенной, нажали рань- придающий какой-то зловещий 

и Лондоне балетная труппа Ше. Ей подвластны и легкая ко- оттенок всему танцу и, конечно, 
была в центре внимания газет медия — флирт, и полнокровная тридцати двум фузтэ, которыя ис- 
и журналов. драме, когда она пытается спасти пояианы е захватывающей дыха-

2 Мы представляем отрывки любимого от смутьяноя-пиратоя. мне скоростью, начинающиеся и 
на рецензий опубликованных Не буду обижать Е. Неффа, пре- заканчивающиеся тройным пн- 
в газетах я мае—июле 1990 красного Конрада, но лавровые рузтом.

'  венки у него украл К. Заклнн- В роли Зигфриде Махарбех Ве­
ский а роли Ланкедема, иоторо- зиеа был компетентен и ровен.

Руан-
матова всегда ассоциируются 

зарубежных журне-
Кироаскнм балетом.

мтаресио узнать, ТЛк
отся творческие судь-

му удались и игровые куски, и 
чистый бравурный танец. Среди 
остальных ролей особый привет 
хочу послать Л. Лежникой, изящ­
ной блоидині

я вариа

Он,

іену и Таейле Тарп. Но обладает большой потенцией а 
новое включает в себя и выходы па-де-труа, хотя едва ли можно с 
■ други* области — возможно, одобраниам отозваться о хорео- 
драматнчаекнй театр, талавида- графин самого танца. Произвела 
ниа. Пока что рано об этом гояо- .іпечатлеиие мазурка своей силой 
ригъ. Возможно, сравнение с Ба- и ощущением стиля. Главные ис- 
рышннкояым не так уж плохо, полнители оставляют меньшее 
хотя Рузиматоа ненавидит, когда впечатление. Ольга Чанчикояе, 
его сравнивают с теми, кого он насколько я помню, всегда про- 
наэываат нью-йоркской русской изводила большее впечатление 

зтимн Мишами, величием своей манеры, нажали
Нетешами, Рудикамн балетного романтичностью: 
мира. В СССР почти невозможна ныв лині
та саобода художника, о которой данив темпами. Она двигается 
мечтает Рузиматоя. Даже а пери- вполне драматически, но лицо 

скорее, обозначал Принца, од перестройки. Взять хотя бы остается невыразительным, а ко­
нем было мало подлинной етра- Кировский, один из ведущих таа- стюм и головной убор на еоотаа- 

ои трое страны: а нам без разреше- тстяуют аа стати. Махарбек Ваэи- 
ния правительства ничего на мо- ея выглядит элегантно, у наго 
жат произойти. «Вначале у меня удовлетворительная техника, по­
были хорошие отношения с Ви- торов, однако, на волнует, таи- 
ноградоаым, — говорит Рузимя- цовщик на яоалакает зрителя я 
тое,— но они ухудшились, когда действие, не заражает его» 
я стал выводить из-под его («Лебединое озеро». ДЖОН 
контроля. Я сам хотел опреде- ПЕРСИВАЛ. «Таймс* 13.6.1990] 

гь балеты,, а которых мог бы ...Рузиматоа выступил а «Жнза- 
іцаватъ, и театры, где мог бы яи,  с труППой АБТ, затем —в 

■сполнять. Я хотел большей «Бахдерке». Оба роли раскрыва- 
тахничаскна слабости.

на Видеть Кировский кордебалет — 
была слоено подлинная радость, в нам одно-

закуска парад серь­
езном и • обильной едой Э екта. 
Убедительно и сильно провел 
свою роль Г. Бабанин. В. Федо­
тов дирижировал оркестром, 
тонко понимая всю эту партиту­
ру, состааленную из «заплаток» 
разных композиторов на одежда 
Адана и Делиба.

(«Кировский побеждает аса 
штормы» 6.6.1990, Лондон, «Лон­
дон ньюз», ДЖОН ПЕРСИВАЛ)

Кировский балет — огромная 
труппа... В ИКолизее» они покв-

рукоаодиталь эывают, какими неслыханными 
труппы О. Виноградов резервами обладают, каждый ва- 

подробно рассказал, что ом под- чер меняя составы я ведущих 
раэумеаает под «консеряатиэ- ролях. Уровень от этого не ме­
мом» в его театре: это — тще- няется. Нет спектакля, я котором 

дельное соараиаіе»* классического на произошли бы какие-нибудь 
наследия: Нам рта теория знако- открытия, на прозвучали бы ио-

мйского балета, 
работала по там же принципам, 
мк раз подчеркивая: «Мы дол­
жны 'смотреть а сторону Киров­
ского -театра и учиться у них». 
Балет, выбранный для открытия, 
«Корсар», не является великим 
шедевром... Кировский вариант, 
к̂оторый мы впервые увидели 

годе и«з«д, Основываете» на 
іграфии Петипа, которую

индивидуальности.
Нельзя сказать, что мы не зме­

ем Андриса Лиепу а партиях по­
добного плана: он часто танце­
вал я концертах, когда к нам 
приезжал Большой театр. Прият­
но всегда видать тот энтузиазм, 
который он привносит я роль, 
используя всякую возможность 
для актерской выразительности. 
В субботу, однако, он так старал­
ся, что. мне кажется, было бы 

ктнее. если бы *н

обилие индивидуальностей, он 
пороаительно мягок, бесшумен, я 
нем — тайна, которую еще пред­
стоит познать нашему националь­
ному кордебалету.

(«Без всяких фрейдовским кон-
плексоа» ЭДВАРД ТОРП, «-6 артиеткчвской свободы». Ходят
1990, «Ивнинг Стзндврд») слухи, что Виноградов достаточно 0 КМ Же жестоко раскрывают а

-ЗКдем, ЧТО мировая звезда хлабИул от «непослушного мель- нам отсутствие магнетизме.
Фарух Рузиматоя аот-еот пере- чишии.  „ стел ограничивать чие- Правда, его первое появление 
шагнет порог комнаты. Рузиме- ло , го , ыступл, иий ,  театре. В аеаі.да ошеломляет публику. Но 
тоя, звезда балета своего поко- таатра ПОЯВИЛСЯ Андрис Лиепа, ааіаж,„ Рузиматоя начинает тан- 
ления, недавно покинул Киров- танцоа1ции Большого, который я цаааткі энтузиазма поубаяляется, 
ский, чтобы стать гвстроларом прошлом году подписал контракт что „ произошло я обоих спек- 
Амернкакского Театра Балете. Но с дбТ.Он вернулся я СССР, и Ви- твклях. В баланчннской кТемв е 
М последние несколько дней аго моградоа принял его я труппу, .ариациями» и особенно в «Скри- 
статус звезды-гастролере мэла®- Говорили, что Виноградов стал личном концерта» Стравинского 
нился. Его жизнь тоже. Он разжигать вражду между ними. Рузиматоя оказался беспомощным 
подписал полный контракт с АБТ, р|о КОгда спросили Рузнматова (Овсе. Технические трудности этих 
порвав все профессиональные об этож_ отаатил, что искрен- балетов нельзя решить или обой- 
саязи с матушкой-Росоией к на удиапен, никогда раньше об ти с помощью лишь одной на­
качал новую карьеру в США. До- , тож ка слышал. «На думаю, что- снимаемой трагической маски
ма остались жана-акТрнса, трех- бы дндрис когда-нибудь пошвл (зто можно делать а известной
летний сын, разорванные отно- м  это, — говорит он, похачи- степени а драмбвлетах), соает-
_іч _ руководителем Киров- аал головой,— что же касается скому танцовщику пришлось уп- 

ікст настолько, что 
замысел балетмейсте-

югда-нибудь 
говорит он, п

. . .  __  головой,— чт
Опалом Виноградовым и Виноградова (уголки его губ кри- _____

бессчисленное число разбитых х)гтсл ,  саркастической улыбке), нірушил

раз редактировали, но я которой, гораздо 
к счастью,’ сохранились жемчу- не уснащал роль 
жиньп х примеру, знаменитое па- дополнительных 
де-де... Художник спектакля движений, а сконцентрировал бы 
Т. Мурваиидэе точно уловил свое внимание на чистоте кождо- 
стиль спектакля, прндба своим го движения, которое задумано 
декорациям несколько роскош- хореографом, 
нын и лышно-салониый вид. Совсем новым для нас был 
Главную -партию Медоры танце- Игорь Заленский, лондонский де­
вала А. Асылмуратоаа, одна из бют которого состоялся я пятни- 

публн- цу. Высокий, стройный, сеетлово- 
Бластлщая техника дополняв- лосый, он захватывал простран­

ство сцены, ему явно на хватало 
планшета кКолизая», он должен 
был приспосабливать свои кон-

Руэимвтое 
телефон: Рузиматоя повредил
ноту (шок,), находится я больни­
ца (о, ГосподиІ), боятся, что он 
не сможет ходить (чес от часу не 
легчеі). Его юрист и переводчик, 
канадец Виктор Мельников, про-

он думает о моем ра, он даже нес позабавил я 
«Матова с тем уХОде, но то, что думает Вино- «Концерте Стравинского»: надо 
нас любят рои- градоа, ма является общим мне- жа так оказаться вне ролиі Рузи- 

ниам». Порыв к свободе необхо- матов танцевал эту абсолютно 
іжен дать спе- дим был для Рузнматова, чтобы абстрактную работу, словно ду- 

іродолжать развиваться как ар- ма„ о Последнем суде, но этого 
нету. Относительно этой темы ка хватало, чтобы спасти спек 

лаконичный русский резлиееетсе Текль.
соловьем: «Художник в широком Приглашение на работу бые- 
смысле слова видит мир во всей шаІ.о _ тамцОа|Дниа Кировского — 
его величине, артист балете ое- еижптожатично для политики но- 
ледеяеет им шаг за шагом, он <ых руКОаОдителей театра. Они 
чаще «сего лишь теле, а на тало лако нв понимак>т, гда находится 
и душа. Большой художник — их ак,года. Вместо того, чтобы 
часть всемирного процесса». Яс- аоспить1аатк танцовщиков своей 

Рузиматоя воспринимает ,

умением
покорить публику. Для меня она 
—олицетворение балерины ны­
нешнего десятилетия. Е. Панкоіа 
танцует с легкостью обворожи­
тельной, ай подвластны 
пы. Прекрасно исполнен 
И. Ситникова, Л. Лежкина, И. Чи­
стякова. Должен признаться, что 
огорчился, когда узнал, что вмаг 
сто А.Лиепы партию Али испол­
нит А. Лунев, который, как мне 
показалось, слишком старался, 
чтобы* показать, как он умеат 
танцевать. Прекрасен был 
Е. Нефф в роли Конрада, но аса 
мужские лавры украл К, Заклин-

обладаетЕго купе-жате 
са там- ромной силой,
ТРИ°  разительными 

руеты.
(«Корсар», ДЖОН ПЕРСИВАЛ. 

«Таймс», 12.6)
Лучшее, что можно сказать о 

версии «Лебединого озера» Кон­
стантина Сергеева, это то, что 
она ясная и традиционная, панто­
мима и здесь заменена дей­
ственным танцам, нередко ба- 

обедняат

программы «Концерт 
звезд» теряет самообладание». И 
вдруг он входит, рго поддержи- но, ч 
вает миссис Мельникова. На лица сабя, как художника,
Рузиматоаа робкая улыбка, он как т 
слегка хромает... Он растянул 
дыжку настолько, что нужно
менять ясе его «Жизелй», кото- «Глеб вид Мейл» 13.6.1990) 
рые валяются началом 
АБТ а Метрополитен Опар 
одет с ног *до головы і
американское—ковбойских. — — -------- -------- состоя-

------- и рубашку сыввть всякую пантомиму и логи-
. . . . „ I  Можно "РО6“ - -  »" ” »

И этом году Барышников

оки предпочит 
ть СССР для в 
сенсаций, не эадумыва 

ош ли гастролер ил-

(Окончание. іНачало на 3-й стр.)
Во втором спектакле, показан­

ном нам ленинградцами, «Лебе­
дином озера» власть захватил 
кордебалет, законная гордость 
Кировского театра. Когда а «Ко­
лизее» смотришь спектакль свер­
ху, то понимаешь всю красоту 
рисунка, созданного Львом Ива­
новым, всю одухотворенность ие- 
поянитвльской манеры кордеба­
лета. С высоты смотрятся хоро­
шо и декорации. Но тут же пони­
маешь, насколько мала сцена 
для этих танцовщиков... Это от­
носится в первую очарадь к 
мужчинам, исполнителям партии 
Зигфрида, а также к многообе­
щающему молодому Григорию 
Чичерину, чье воздушное соло а 
1 акте было ограничено а воз­
можностях оба раза, когда я 
смотрел спектакль. Ограничены и 
балерины, особенно если они 
танцуют с размахом, как Ольга 
Ченчикоаа, чьи диагонали по ско­
рости с легкостью могли бы еб 
аыаести прямо со сцены на 
Сейнт-Мартин Лайн. Ченчикоаа — 
одна из зрелых балерин группы, 
мастер своего дела, блестящая 
исполнительница. Едва ли можно 
предложить более уверенного, 
четкого по форме мастера. Она 
прекрасно проаоднт сцену у озе­
ра. Мне, правда, не хватает хотя 
бы искры душевного тепла, что­
бы озарить всю эту прекрасную 
по форма исполнительскую ма­
неру... Во втором акта Ченчикоаа 
была блистательной соблазни­
тельницей: скорость, точность, 
замечательные фуэте, которые я 
теперь вспоминаю совершенно 
отдельно, слоено бы ана спектак­
ля. Но значительным недостат­
ком спектакля было несоответ­
ствие партнеров, которые явно 
не подходили друг другу: рядом 
с Чекчиковой был бледный, не­
эффектный Махарбек Ваэиая я 
партии Зигфрида. У наго мало 
технической виртуозности, кото­
рую можно было бы ожидать от
ведущаго танцовщика театра».

Я пришел снова на спектакль в
четверг, чтобы посмотреть дру­
гой состав, а также восхититель­
ные танцы Е. Панковой и И. Чи­
стяковой (а также уже упомяну­
того Г. Чичерина). Одеттой — 
Одиллней на этот раз была мо­
лодая Юлия Махалина, которой а 
следующем сезона предстояло 
танцевать с Английским нацио­
нальным балетом (но таперъ, так 
как аса было организовано Пите­

ром Шауфусом, она поедет а 
Барлин танцевать в его новой 
труппа). Тонкая, хорошо сложен­
ная, она танцевала Одетту с про­
зрачным покоем, в партии со­
блазнительницы ее силы ушли на 
технические трудности и актер­
ская игра ушла на второй план. 
По внешности и физическим дан­
ным Андрис Лиепа вполне под­
ходит к роли Зигфрида. Он не 
ослепительно яркий герой-вирту­
оз, как его бывший коллега 
И. Мухамедов, чей переход а 
Королевский балет произвел по­
всюду такую сенсацию... У Лиепы 
благородная манера первого 
танцовщика, поразительная чис­
тота и самоконтроль ао асах ви­
дах вращений (иногда он уж 
очень «нажимает» я прыжках). 
Очень выразительно исполняет 
он заключительную вариацию в 
первой картине, поистине «про- 
пеаает» аа. И асе жа эта вариа­
ция. янасакная Р. Нуреевым я 
разные редакции «Лебединого 
озера», кажется мне несколько 
вне общего текста. Хотелось бы 
видеть у обоих исполнителей 
больше чувства и огня, чтобы 
спектакль заиграл асами краска­
ми, вложенными в него его со­
здателями.

(«Крылатые н окрыленные тан­
цовщики на тесной сцене», ДЭ­
ВИД ДУГИЛЛ, «Санди Таймс» 
17.06.90)

...На следующий яечар
А. Асылмуратоаа и К. Эахлин- 
ский так яса преобразили, что я 
смотрела спектакль словно новы­
ми глазами, хотя, поверьте, вида­
ла его десятки раз.

...У Асылмуратоеой и Заклнн- 
ского — царственность пре­
мьеров, но, кроме того, порази-

четаамость, чего на было, когда 
Асылмуратоаа танцевала со своим 
прежним партнером Ф. Рузиме- 
тояым... Заклинский принадлежит- 
к редкому типу танцоащикоя-ак- 
тероа. Ужа а пераом соло он 
предстал благородным златокуд­
рым принцем. Его игра с Настав­
ником сразу ж* устанавливает 
его положение: где-то между 
юношей-шалуном и принцем-сту­
дентом. Оба исполнителя при­
внесли глубокое ощущение мыс­
ли а исполняемые партии. Хруп­
кое тело Асылмуратоеой тонко 
передает весь романтизм музы­
ки. В ее арабесках и аттитюдах 
— поры* птицы и свобода. Выра­
зительны руки танцовщицы, и

она умеет ими пользоваться, пе­
редавая и любовь, и отчаянна. 
Танац Аеылмуратоаой заставляет 
нас по-новому услышать музыку 
и воспринять ее. Какое наслаж­
дение получили мы и от И. Зе­
ленского в па-де-труа, неожидан­
ный подарок зрителю.

(Рецензент долго-долго сетует 
на то, что у мае счастливый фи­
нал, к полагает, что перестройка 
должна вернуть «Лебединому 
озеру» трагический финал, как 
это было раньше.

«Надуманная история вместо 
либретто», НАДИНА МАЯСНЕР, 
«Санди Корреспондент», 17.6.90)

Красота Кировского «Лебеди­
наго озера»— сочетание чистоты 
и уверенности я танца, покоя и 
достоинства в форма — казалось, 
самым ярким обрааом прояви­
лось а субботу днем, став свое­
образным обрамлением для двух 
танцовщиков — Любови Кунако- 
вой и Игоря Зеленского. Кунако­
іа — признанная, выдающаяся 
балерина, Зеленский — юноша, 
которого ждет, надо полагать, 
большая карьера. Его интерпре­
тация образа — безупречна по 
манере, широте жеста, танец 
контролируется я чисто киров­
ской манере, роль Принца созда­
на е трогательной простотой... 
Как только кончается 1-й акт, 
Зигфрид Заленского словно рас­
правляет крылья, я два прыжка 
покоряет сцену, поражая своей 
силой, поразительными данными. 
В сцена бала мы видим а нем 
качества редкого танцовщика. 
Прыжок сильный, ненапряжен­
ный, кажется, что он одолевает 
набежавший водный вал. Круг по 
сцена пожирает пространство, 
движения стелятся одно за дру­
гим, баз видимых уоилий. 
Примечательно отсутствие ма­
нерности и академическая 
грация стиля. Танац Зеленского 
неэамутнен, по^икольному чист, 
а зто обещает многое.

Дуэт с Кунвковой — счастливое 
сочетание. ОіІа танцовщица, ко­
торая втягивает вас в действо 
чистотой тамЦ». Она четко рас­
крывает хореографию партии, 
прекрасные руки метят каждую 
позу, линии чисты и прозрачны, 
откликающиеся на каждую фра­
зу музыки, белое адажио она на­
полняет таким чувством, что ка­
жется, волны пробегают между 
партнерами, без всякой фаталь­
ности покоряет она Зигфрида». 
Такна ечтеры, кек Заленский

Кировский театр остается 
мерилом, по которому мы 
ряем другие труппы мира. -

таилъ с точки зрения драматі 
ческого повествования. То ж 
можно сказать и о партии Рот-
бардта, злого
сведена к минимуму, что, иасом-

__________ ____ обедняет конфликт и
танцовщики, добро пожало- борьбу противоположных сил — 

іеть в Лондон. добра и зла.
(«Ивнинг Стзндард», М , Лои- Хореография Льва Иванова н 

■он. «Наполняя страстью старки- Петипа (соответственно а разных 
ЭДВАРД ТОРП.) аіетах) также отличается от яари- 

ч у«н- антВі знакомого нам по спактах- 
деіь Кировский, который приехал лю Королевского балета: руе- 
к нам на пять надела, де к тому скне предпочитают яркую, нем- 

• же, будет танцевать еще в Бир- мутненную виртуозность. Что де- 
іерашннй спектакль

оусскне ре- Согласно нашей могуществен- 
с о р .. . -.«•Р— ™  ’Р

.Л .6 .,..о го  о ..р .. . .  «греет «“ •Ч  ™ “  “ РР— т « ,“» • -  »
большой . . . . .  .  . . . . . .  отбр» . . . . о -  с , ™  .то. ...и -о ,

— кажется, что он принял США 
как Фаберже —свою профессию 
ювелира, создающаго пасхалъ- «. Сергеева 
ныв яйца. «Я достиг того уровня нения появлению а сцена 
я Кировском, когда нужны пара- характерных танцев, тому что 
мены, — говорив 26-летний тан- возник этот советский аратнча- 
цовщик,—„Вот основна» причи- скнй финал, согласно которому 
на, по которой я покинул Киров- простой смертный может с лаг- 
гьиВ. ип есть н другие». Ему костью одолеть чары еолшабнн- 

е объяснить яса 
невестами, с бу­

кетами цветов, а, главное,

трудно распространяться 
тему. Что зто все говорили 
другом беглеце, Михаиле

.  редакции '
. . . . . . г .  о б .к . 1

•сон РкІШИНКОМІ Что он размышляет никакого объяснения Одетты,
________ пленницей волшебных

личная чарта ясах русских? Да. ' чар. Таким образом, слактаклю 
Рузиматоя тоже размышляет.» остается лишь полагаться на му- 
Он выглядит несколько испуган- зыку Чайковского (сыгранную с 
ным, но на самом дала зто на чувством, но на безупречно под

дух труппы и театра. Среди тех, 
кто подписывается под зтим мне­
нием, Джейн Херманн и Оливер 
Смит, люди, которые пришли на 
смену Барышникову в прошлом 
году. Они забывают, что Барыш­
ников пришел спасти труппу, а 
не предать ее интересы и худо­
жественные принципы. Херманн 
и Смит делают теперь асе, чтобы 
приуменьшить значение Барыш­
никова. Они зебыли, что именно

Главная причина, говорит его руководством В. Федотова) и на 
переводчик, а том что он на мог качество классического танца. В 
там іхасти. Репертуар повторялся первом спектакле лавры следует 
(асе эти «Корсары» и «Баядер- отдать кордебалету. В первом 
ки», которые он танцует так хо- акта они Слишком резко азмахи- 
рошо) и на было ничего нового яают руками, что на дает иллю- 

Мы здесь впервые знакомимся ТИНе замечательным— зто браау- (вставляет сам Рузиматоя). Вот зин крыльев, но в остальном тан- 
(*' «Корсаре») с А. Луневым а ра „ техника Ольги Чеичикоаой и аще причина, почему он вскочил цоащицы прекрасны -  пракрас- 
паргии Али: танцовщик легкий, с прекрасная дисциплине и фор- не отплывающий корабль, на ныв фигуры, прекрасное 
аеликолапной техникой, ощуще- ма кордебалета. АБТ, который дает возможность ниа телом, руками, головой. Гри-
ннам стиля, он танцует страстно, В танце Чеичикоаой—чудесная Рузиматояу танцевать новое и нс- горий Чичерин, юноша с яьющи- 
самозабванно, что и должно напевность, пластичность, подлил- пытать себе е неизведанном. Это мнея волосами, напоминающий 
быть в такого, рода состязании, ный пример высокого кпаосичес- новое — балеты, заказанные Ир- набросок Рафаэля, доказал, что

і было попросту рамой для

репертуара». И хотя и* было 
аще арамани, чтобы уничтожить 
аса спады работы Барышникове 
в труппе, влияние нового' руко­
водства уже дало себя знать...

(«Отвергнутый б«Р“ шиико»», 
«Уолл-Стрит джорнвл», ДЕИП. 
ХАРРИС)

(Окончание на 6-й стр.)

подтверждают непрерывность 
традиций Ленинградской школы 
и немеркнущую красоту класси­
ческого танца,

(«Кунаком м Зеленений», КЛЕ­
МЕНТ КРИСП, «Файненшнл 
Таймс», Лондон, 18.6.90)

„Когда мы видим (а «Спящей 
нреемнце») танец такой
прозрачности и красоты, величе­
ственности и элегантности, то 
прощаем аса огрехи постановки. 
Чего стоит лишь один пррлог 
фей: утонченность Татьяны Руса­
новой и Ирины Ситниковой.

А затем — Алтынай Аеылмура- 
това, аершинв пирамиды, создан­
ной великолепным кордебале­
том, всеми участниками замеча­
тельного по красота действа. 
Этот спектакль мы должны аое-

города, а котором он родился, 
города с его архитектурой, его 
светом, гармонией и красотой. С 
Аеылмуратоаой балет оживает, 
расцветает красками и нюансами. 
Ее Аврора отличается 'от всех 
Аврор, которых я когда-либо ви­
дел: женственная, очарователь­
ная и соблазнительная я своей 
невинности. Какие у нее эполь- 
маны, сочетания грациозных позі 
Ее принцем был Констаигим За­
клинский, красивый, вниматель­
ный, влюбленный. Его танец все­
гда несет печетъ индивидуально­
сти. Феей Сирени была Юлия 
Махалина, молодая н одаренная, 
ее прочтение отличается покоем, 
красотой линий, блестящей тех­
никой. Карабос-бЛерстнава демон­
стрирует актерское мастерстао а 
создании образа злого гения, у 
нее великолепное владение 
«злым» жестом».

(«Спящая красавица», КЛЕ­
МЕНТ КРИСП, «Фзйнэншнл 
Таймс», 20.6.90. Лондои|

».Эга версия балета захвачена 
женщинами: нет каяалероз а 
Пролога, большинство мужчин 
прячется где-то в районе кулис. 
Кроме, пожалуй, Каталабюта — 
Г. Селюцкого, важного и сознаю­
щаго свое положение при двора, 
одетого а мушкетерский костюм 
—«у просто откуда-то из романа 
Дюма. ІК. Заклинский танцевал с 
улыбающейся виртуозностью, его 
танец элегантен, точен, он им 
восхитительно владеет. Виталий 
Цветков был насколько атлети­
чен, тяжела аэатал и призем­
лялся. А. Асылмуратоаа стала 
любимицей лондонской публики. 
Ее координация и грациозность 
поражают, ай так к лицу ее вое- ‘ 
точный покой. Порой она мне ка­
залась несколько напряженной: 
«Розовое адажио» начинается по­
чти сразу посла того, как Аарорв 
появляется на сцена — отсюда, 
возможно, и трудности. У тан­
цовщицы были неуверенные пи­
руэты, равновесие, но ясе 
остальное она танцевала с заво­
раживающей легкостью... Юлия 
-Махалина танцевала сильно н ав­
торитетно, хотя я ней не било 
тепла матери-покровительницы. 
Для этого она, видимо, молода. 
Сверкал переливчатой красотой 
танец Т. Тереховой, в среди сон­
ма привлекательных талантов 
следует отметить Ирину Чистяко­
ву (Бриллиант) и Ирину Ситнико­
ву (фая Щедрости), они достави­
ли огромное удовольствие.

(«Аврора и аа женская коман­
де», КЭТРИН СОРЛИ УОЛКЕР 
«Дейли Телеграф» 20.6.90)

..Для Аеылмуратоаой, странно, 
было много нервозности понача­
лу, рааноаесиа отличалось по­
спешностью, торопливостью. Но 
по ходу спектакля она обрела 
снова покой и уверенность. Вер­
шиной стало последнее адажио. 
Константин Заклинский танцевал 
уверенно, смело, не выпячивая 
нарочито виртуозные моменты 
партии. С моей точки зрения,

В. Цветков тяжеловатый и атле­
тичный, не подходит к роли Го­
лубой Птицы. Очаровательна Ма- 
халнка в партии фен Сирени, по­
кой и уверенность ее танце 
делают ее достойном продолжа­
тельницей традиций Кировского

(«Урезанная версия сказки», 
ЭДВАРД ТОРП, «Ивнинг Стэн- 
дард», 20.6.90)

Состоялся один из редких ви­
зитов Кировского сюда к нам, на 
Северо-Запад. В театре «Палас» 
мы увидели вдохновенную поста­
новку «Жиэели», главную партию 
исполнила Галина Мезенцева и 
исполнила ее триумфально. Ки­
ровский еще раз доказал, что 
его справедливо называют со­
кровищницей классического рус­
ского балета, труппа поистине — 
источник вдохновения. Это вдох­
новение происходит главным об­
разом от художественного руко- ‘ 
водителя труппы Олега Виногра­
дова, который отбирает лучших 
танцовщиков из разных трупп 
страны. Манчестерские гастроли 
доказывают также, что он — впе­
редсмотрящий в области искус­
ства. Спектакль дал нам возмож­
ность познакомиться с иекус- 
стаом таких блестящих актаров- 
танцоящиков, как Александр 
Курков, Марина Абдуллаааа, Га­
лина Закруткина, Геннадий Баба­
нин, Галина Яблонская. В па-де- 
де блеснули Майя Батурина и 
Ярослав Фадеев... Кировская 
«Житель» с Галиной Мезенцевой 
—выдающийся спектакль.

(«Очарованна Кировского», 
20А.90. Манчестер)

...Ченчикоаа (а «Спящей», дала 
урок поразительной техники, ка­
залось, что ясе зто вне человече­
ских возможностей. Никакой 
игры в девочку, никакого сюсю­
канья, а танец высокой пробы, 
уверенности и убежденности в 
том, что происходит на сцене, 
вера а свое призван на и класси­
ческий танец. Кировский балет 
уникален своим общим составом 
исполнителей. Работа кордебале­
та — страница учебника классиче­
ского танце — что бы и когда бы 
они ни танцевали. Есть а танцов­
щицах кордебалета какая-то 
жажда быть и дышать я унисон. 
Отсюда » реакция зрителей — 
аплодировать, восхищаться и 
кричать «браао».
ДЖЕФЕРИ ТЕЙЛОР Ліайл ОН 

Свмдие, 24.6.90. Лондон)
Женский кордебалет (в «Жнза- 

ли»| двигается легко, неслышно, 
единодушно, двадцать чатьдэе де- 
яушкм живут одним дыханием, их

Татьяна Терехова уверенно разре­
зала пространство сцены свобод­
ными и высокими движениями, 
подлинная королева со своими 
лейтенантами—Ириной Ситнико­
вой и Наталией Павловой. Ощу­
щение легенды, скажи создавала 
Вероника Иванова, лщжческвя 
танцовщица. Ее ноги выплетали 
колоратурные рисунки, поток дян- 
ження скрадывал всякое види­
мое усилие. Она передала и 
стремление Жиэели спасти чело­
века, которого некогда любила, 
хотя его предательство стало 
причиной ее смерти. Стоит пере­
смотреть сцену гибели Гансе: со­
здается впечатление, что его 
впихнули а чащу леса, а на бро-

1-й акт вызывает некоторые 
возражения: на сфокусированы 
некоторые мимические сцены, но 
это изменится от спектакля к 
Спектаклю. Иванова не самая 
драматическая Жизель, но, тем 
не менее, она делает любовь к 
Альберту убедительной и ясной», 
В сцене сумасшествия она дости-

(«Жи^лы., 29.6-90. Ивймс»,
ДЖОН ПЕРСИВАЛ, Лондон)
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