
той силой, какую дает им их та­
лант...

. Я очень благодарен Марине 
Александровне Ильичевой за ту 
искренность, с которой она здесь 
высказала бретензии к моему 
выступлению в печати. И я впол­
не понимаю, что она думает ина­
че, чем я. Но я услышал в этой 
категоричности требование —  
вот это старое для нас желание 
единого мнения. Вот давайте все 
говорить правильно, а как пра­
вильно— это знаю я. у  нас от­
стает критика, балетоведение — 
боже мой! — так бегите вперед, 
действуйте, работайте, пусть чи­
татель видит эти разные сужде­
ния, разные мнения. Он решит, с 
кем ему оставаться. Но до того 
момента, пока мы будем насаж­
дать единомыслие, пока во вся­
ком человеке, сказавшем что-то 
другое, мы будем видеть зло­
умышленника —  ничего хороше­
го не будет.

..Мир живет, мир движется.
Мы _ уже сегодня не единствен­
ный центр балета, каким мы бы­
ли, скажем, еще 30 лет назад, н 
поэтому, мне кажется надо на­
учиться спокойно разговаривать 
друг с другом, слышать другйх, 
печатать других, спорить.

Конечно, я отнюдь не ожидаю, 
что Олег Михайлович должен 
обязательно со мной во всем со­
глашаться, да это было бы и 
ужасно, но я думаю, что атмос­
фера, которая у нас должна сло- 
житьсяі может хоть как-то отве­
чать тем самым понятиям, кото­
рые пришли в нашу жизнь: поня­
тиям плюрализма, понятиям глас­
ности, понятиям демократии.
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М. КАРП, кандидат Искус- 

о,-лтвоведения:

...Кировский театр много гаст- 
1 ' ррлирует, Олег Михайлович счи­

тает, что это правильно. Но ведь 
в результате этих гастролей 

* *  ленинградский эритель этого теа- 
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• поразительным дарова­
на могут раскрываться с

Е. Л. ЛУЦКАЯ, доктор искус­
ствоведения:

Мне кажется, что одно из 
очень важных явлений жизни 
современного бвяетного- ■ театра 
вообще и Кировского театра, в 
особенности —  содружество 
Олега Михайловича Виноградова 
с Теймуразом Давидовичем Мур­
ванидзе, который с удивительной 
свободой и смелостью вошел в 
культурный слой изобразитель­
ных традиций этого театра. Я. ду­
маю, что сотрудничество двух 
столь сильных индивидуальностей 
не может представлять для себя 
балетную идиллию, но основой 
этого содружества является, не­
сомненно, равная смелость по от­
ношению к  балету, равная новиз­
на подхода и необычайно изоб­
ретательное, свежее, остросовре­
менное ощущение балетного про­
странства и художником, и хоре­
ографом. И если Виноградов, с 
моей точки зрения, на сегодня 
один из считанных не только у 
нас в стране, а вообще в совре­
менном мире хореографов, ко­
торые великолепно чувствуют 
пространственную жизнь хорео­
графии, то Мурванидзе -в числе 
считанных и немногих сценогра­
фов, которые так же точно ощу­
щают экспрессию пространства, 
при этом ни в какой степени не 
жертвуя ни колоритом, ни линией, 
ни одним из средств театральной 
выразительности.

При просмотре «Витязя» и «По­
темкина» видишь новые обертоны 
и новые качества, которые появи­
лись в хореографии Виноградова, 
чьи работы я имею удовольствие 
и честь смотреть с первых его 
опытов в Новосибирском театре, 
убеждаясь в том, что потенциал 

-этого балетмейстера на сегодня 
необычайно велйк... Виноградов, 
на сегодня с полным правом 
возглавляет труппу, ибо у него 
есть не только возможность со­
чинять и ставить, у него есть фи-;, 
лософия и философская .глубина 
—  это то новое качестіОі •, кото­
рое в разных своих обяинмях’прО’ 
явилось и в «Потемкине»— в этих 
дуэтах со Смертью, в этйх раз­
мышлениях, которые спрятаны в 
этом спектакле, и вдруг . аспле-

- Г

Сквми выходят , не» поверхность 
этих размышленияя^об унижении 
человека и о пределах человече­
ского долготерпенья. И точно 
ток же в размыщлЬниях о брен­
ности мира, в сфІЙлении заве­
домо безуспешном- и страшном 
—  манипулировать ■ человече­
ской личностью, как это делают 
каджи с одной из Двух героинь 
«Витязя», и размышления о том, 
что а этом тленном, быстропре­
ходящем мире есть изначальные 
ценности. И мне ' эта философ­
ская глубина представляется 
столь же важной, кДк привычные 
для нас, но всегда цовые, всегда 
радостные хореографические от­
крытия и откровения Виноградо­
ва. Говоря о «Корсаре», здесь 
многие либо не соглашаются, ли­
бо не учитывают, С, моей точки 
зрения, интонацию влюбленной 
ироничности, которея есть в этом 
спектакле и находят высшее вы­
ражение в актерской и исполни­
тельской работе Заклинского. 
Думаю, это один из принципов 
этого зрелища —  преднамеренно 
пышного, избыточного, изобиль­
ного. Принцип, с которым нельзя 
не считаться. Его можно расце­
нивать по-разному. Лично мне 
это показалось не только прием­
лемым, но и несущим опреде­
ленное обаяние.

И, наконец, последнее. В адрес 
Кировского театра мы читали ряд 
отрицательных I высказываний 
в прессе а последние го­
ды. Поскольку в течение 37 лет 
очень регулярно, |е  на гастро­
лях, а там, в Ленинграде, я смот­
рю спектакли этоізЬ театра, то 
должна сказать, что эти рецен­
зии сразу произвели на меня 
впечатление тенденциозных. И я 
не испытывала ни малейшего 
беспокойства за Театр, потому 
что знала; то, чт»; я увижу на 
сцене, не имеет ни малейшего 
отношения к тому^ что сказано 
рецензентами. ЭтоЗгак и получи­
лось, за что я очДіь благодарю 
театр. >

...Художник закупается и раз­
вивается в противостоянии и 
противоборстве с Оппонентами, 
но у нас балетмейСТрров раз-два 
и обчелся, и м не; прискорбно, 
‘по силы и талант Виноградова 
расходуются на то, чтобы реаги­
ровать на эту критику а газетах. 
Мне кажется это непозволитель­
ной роскошью. Думаю, что Вино­
градов подтверждает своими 
спектаклями, жизнью театра, его 
уровнем (от исполнителей до ра­
боты репетиторов) не только 
право на руководство, но право 
на свою художественную мис­
сию, которую ом выполняет му­
жественно, достойно и со спо­
койствием, свойственным боль­
шому художнику.

В. Ю . ТЫМИНСКИЙ, искусство­
вед:

...Мне кажется, что надо спо­
койнее выслушивать разные точ­
ки зрения, и в результате этого 
будет более объективная картина 
нашего балетного мира.

Я, к сожалению, приехал толь­
ко сегодня и не видел гастролей 
нашего театра здесь, в Москве, 
это жалко, потому что мне ска­
зали, что эти гастроли действи­
тельно были блистательными. Я 
не знаю, могу только сказать, 
что когда я смотрел некоторые 
спектакли, скажем, весною «Бая­
дерку», мне показалось, что «Те­
ни» танцевали несколько механи­
стично и жестко,, иногда, может 
быть, чуть-чуть грязно. Может 
быть, это был не очень удачный 
спектакль, мне не с , чем срав­
нить, потому что с тех пор я не 
видел «Баядерки». |  .

„Я  написал статьи *̂ о «Броне­
носце «Потемкине». Она произве­
ла не очей» хороший эффект, в 
том числе и не меня. Потому что 
там было написано н» крайней 
мере раза в четыре больше, чем

напечатано. Были даже некото­
рые искажения содержания. <

Вопрос с месте: название ваше?

В. Ю. ТЫМИНСКИЙ: Название 
'мое. Называлась эта рецензия 
«Искусство подделки».

...Есть видимость современного. 
спектакля и есть спектакль по су­
ти своей современный. «Бронено­
сец «Потемкин», как мне кажет­
ся, просто «приоделся в совре­
менные одежды». Конечно, на ос­
нове этого сюжета можно сделать 
современный спектакль, но для 

этого должен быть высокий худо­
жественный уровень самого язы­
ка спектакля, мне кажется, что 
этого не случилось.

А. Э. ЧИЖОВА, заел. деят. ис­
кусств РСФСР:

Я с величайшим удовольствием 
подписалась бы под всем тем, 
что сказала Елена Леонидовна 
Луцкая. Она наиболее полно вы­
разила сущность творчества Оле­
га Михайловича Виноградова. Мы 
наблюдаем его деятельность с 
первых шагов, можно сказать, и 
видим, насколько это прежде 
всего художник в полном смысле 
слова. Художник целеустремлен­
ный, знающий, что он хочет ска­
зать и как. Он сочетает в себе 
ценнейшие качества художника 
творца и организатора теат­
рального дела. И все это мы ви­
дели на гастролях сейчас в Мо­
скве. Это как в фокусе преломи­
лось и доставило нам столько 
восторга и столько удовольствия 
от спектаклей, показанных нам!

...Я позволю себе не согласить­
ся с предыдущим товарищем, по 
поводу «броненосца «Потемки­
на». Мне кажется, что это балет 
современный, балет сегодняшне­
го дня, балет не перспективу. Ба­
лет, в котором сосредоточено 
глубокое философское мышле­
ние и размышление. «Бронено­
сец «Потемкин» дается как сим­
вол, а не как эпизод истории. В 
этом отношении, мне кажется, 
это большая удача театра. И я 
вижу жизнеспособность этого 
спектакля. Эта броня, эти цепи—- 
это ведь все широчайшее 
обобщение.

Огромное удовольствие доста­
вил «Витязь». Своим полетом, 
своей высокой поэзией, своим 
возвышенным настроем и тем, 
что он сейчас тоже современен в 
контексте нравственного состоя­
ния нашего общества. Какая гар­
мония хореографии, сценогра­
фии и музыки! Красивейший 
спектакль. И мне думается, что 
театру можно пожелать так пер­
спективно жить, как он живет до 
сего времени. ■ В добрый час!

Хочется отметить и хороший 
уровень . рекламной продукции 
театра, подготовленной, литера­
турной частью к этим гастролям, 
работу завлита. >■;. 1 »

М. Ю. ЮРЬЕВА, искусствовед, 
сотрудник газеты «Советская 
культура»:

Мне очень близка позиция Ан­
дрея Павловича Дьяконова, кото­
рый говорил о том, что такое 
современный балет, сказав, что 
знает всего лишь два примера 
современного балета, как откли­
ка на тр, что происходит, и на­
звал, в том числе, «Броненосца 
«Потемкина». Мне кажется, что 
это очень верно. Очень ценное ка­

чество, неотъемлемое именно для 
современного спектакля—он гово­
рит о дне сегодняшнем. В «Броне­
носце» это есть. С моей течки 
зрения этот спектакль —  еще и 
гражданский поступок балетмей­
стера, который его поставил.

Н. Ю. ЧЕРНОВА, кандидат ис­
кусствоведения:

Я хочу перефразировать одну 
из фраз Вадима Моисеевича Га­
евского, им недавно произнесен­
ную. Я хочу сказать, что главное 
ощущение от Кировского театра: 
это театр с прошлым, настоящим 
и будущим. Это главное ощуще­
ние, которое создается, когда 
смотришь спектакли Кировского 
театра, і

Споры, дискуссии, которые су­
ществуют вокруг этого театра,— 
свидетельство нормального твор­
ческого процесса.

...Виноградов мне дорог своим 
бесстрашием. Он никогда не ду­
мает о вкусах публики и о вкусах 
критики —  это самое главное... 
Он не боится идти против тече­
ния. Вот это, если говорить о пе­
тербургской традиции,— фокин- 
скея традиция. Он не боится 
быть грубым, не боится быть же­
стким, он не боится быть жесто-

...Если говорить о «Броненосце 
«Потемкине», мне кажется, здесь 
опять то жи самое, что есть в 
Олеге Михайловиче,— открытие 
новой ьозможности. Новых воз­
можностей эстетических, Влади­
мир Юрьевич,— это самое глав­
ное. Я смотрела «Броненосец» 
дважды —  первый раз у вас в те­
атре, второй раз здесь. Первое, 
что мне показалось, и первое, с 
чем я не согласилась в вашей 
статье: надо идти от замысла ху­
дожника, а не навязывать ему 
свое видение спектакля. Может 
быть, статью очень сильно сокра­
тили, но даже в том, что там 
осталось, вы ставите свой'"Спек­
такль. Где-то блйэкий Эйзенштей­
ну, где-то близкий вашим исто­
рическим понятием' о кБроНАнос- 
це «Потемкине», и даже то, что 
вы сказали сегодня, говорит о 
том, что вы идете от себя, а не 
от художника.

...Для меня это спектакль о 
жестокости иной, чем у Эйзенш­
тейна, потому что у Эйзенштей­
на —  необходимость двойной, 
взаимной жестокости. Здесь 
спектакль о рабстве, которое нель­
зя выносить. И вдруг в наши 
сегодняшние дни, уже после то­
го, как поставил Олег Михайло­
вич этот спектакль, это стало чи­
таться совершенно по-иному...

Мне кажется, что «круглый 
стол» сегодня получился, петому 
что возникло очень много раз­
ных точек зрения, это действи­
тельно свидетельство живости 
события, живости происходяще­
го, и мы должны, это стало оср- 
бенно понятно сегодня, провести 
трехдневный семинар в СТД по 
современным проблемам нашего 
балетного театра.

О большом успехе зарубеж­
ных гастролей труппы летом 
1988 года рассказал доктор 
искусствоведения И. В. СТУП- 
НИКОВ, высокую в целом оцен. 
ку творческому отчету в Мо­
скве двли кандидаты искусст­
воведения Н. Е. АРКИНА, Е.П. 
БЕЛОВА и О. И. РОЗАНОВА, 
старший консультант СТД 
СССР В. Ю . ВДОВИН, ху- 
дожественный редактор
журнала «Советская музыка» 
В. В. КИСЕЛЕВ, искусствоведы 
Н. М. САДОВСКАЯ и И. а Л 
СКЛЯРЕВСКАЯ, кандидат фи 
лософских наук В. О. УРАЛЬ­
СКАЯ. С заключительным сло­
вом на заседании выступил 
главный балетмейстер театра 
О. М. ВИНОГРАДОВ, ответив­
ший на многочисленные воп­
росы.


