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} О . М . ВИНОГРАДОВ, главный многие дальнейшие свершения. Я М езенцевой —  это было ощущв- 

бвлетмейстер театра: поздравляю и балетмейстеров- иие счастья.
Вы прекрасно понимаете, что репетиторов, от которых в театре я  немало размышлял над проб- 

показывать спектакли всегда луч- чрезвычайно много зависит. ламой стиля. И пришел к  выво-
А®***, чем где бы то ин было. •  • • что стиль —  это категория

особенно на сцене Дворца сьеэ- С. В. ДАВЫДОВ, кандидат нс- историческая. Она должна развм- 
ГДОв; Сцена сложная, мы ее не кусствоввдення, преподаватель ваться. Консервация стиля ведет
: выбирали, нам просто другой Ленинградской консерватории: «  таким ж е последствиям, как и
' сцены не предоставили. Но мы Кировский театр последние У )  полное отрицание. Мы жНвем  

$  выступали на* многих сценах, по- лет усиленно разрабатывает ів элоху разгерметизации балет-, 
этому и эта нас не удивила. Я социальную тему. Эта проблема кого театра: актеры м ного путе-і

' считаю, что профессионализм дол- современности или социальной шествуют, ' работают с самыми
Л ж е й  проявляться в любых уело- обостренности или социального, различными балетмейстерам^, 

‘ виях. так скажем, нерва пришла в те- нельзя не учитывать влияние мао-
Время цдяя нашей труппы не ятр с какой-то напористостью и совой культуры. Стиль не мож ет

'очень удобное, 40 человек боль- неожиданностью. меняться но яяжып найти ы»~
?ньі: «половина основного состава ...Появился балет «Проба», где р у соотношения. Вот в «Лебеди- 

‘  ^кордебалета не приехала, трех главным действующим лицом ном оэвр4» она совершенно оче- 
6а лерин нет —  Ченчяковой, Тере- стал Иисус Христос, гд е  тема че- вИдна, почему этот спектакль ’и 

"ховой, Кулаковой, Вы увидели нор- ловеческих ценностей или. так произвел на меня такое япечатле- 
мальный рабочий цикл,театра: вот скаж ем, проблема духовности... ние. Цо в ртом  ж е спектакле ме- 

,такие мы есть, такие и: «дома». Поворот к  духовному в человеке ня встревожила 1-я картина. Она 
Ни одни из спектаклей, которые знаменует, наверное, новый по- соверш енно выпадает из стиля. Я 
вы здесь видели, не имел особых ворот театра к  тем ценностям, понимаЮ( 'сколько деликатных 
условий по репетициям. Д о  это- которые были свойственны изна- проблем возникает в связи с ре- 
гр  у нас было «интересное и ело- чально Кировскому балету;.. Кри- д вкциями,уно тем не менее 
ж иое турне по странам Европы, тика на'ща,' к  сожалению, группе- то двяать надо, как и с фин 
которое длилось четыре Месяца, вая. Никто не защищает балет, спектакля.'
После этого мы на полтора ме- все защищают какие-то свои кла- „ к  сожалению, спектакль «Кор- 
сяца уехали в Индию. И приехав, мы. Если бы в одно прекрасное сар„ выэыівет ощ ущ ение как бли- 
через неделю выехали в Москву, утро балетные театры Советско- стательноСТи, так и неподлинно- 
Вот это тот р еж им  труппы, в ко- го Союза, Кировский и Большой; Это очень красивый спектакль 
тором она находится постоянно, проснулись — и нет критики — им „ старом стиле, с блестящими со- 
Реж им очень сложный, очень
трудный, но прекрасный. В таком  
реж им е работают вс» Труппы ми- 
ра.

...Линия театра неизменна —  это 
сохранение основы того репер­
туара,''которы й в Кировском те­
атре всегда есть, и был, и будет.
Преимущественно вс« классика—  
и традиционная, н  советская. Ес- 

, теетвеНмо, с сохранением лучше­
го / что М ожет быть. И  естествен­
но, новые поиски того, что мы 
м ож ем  Дать сами с приглашени­
ем  сегодня лучших хореографов 

. иэгзе руб еж а; таких, ж ак Бежар,
Ролан Идти. Сейчас мы делаем  

"программу Баланчина. У нас есть 
договоренность и с другими хо­
реографами.

М ой спектакли, к сожалению,
-.представлены в репертуаре «мини- 

мал,ьИ0. 4 считаю,. ЧТО хрреотраф  
- и *  * $ * * • ’  права подменить свои­

ми произведениями все то, что. 
должно идти на сцене этого те- 

вТр .  .  .  ■

Э. В. БОЧАРНИКОВА, кандидат 
искусствоведения;

...Эти гастроли были празднич­
ными. Царила красота, моло­
дость, утверждался в общем  
очень высокий профессионализм. 

і-И это уж е  много.
Царили поиски. Профессиональ­

ная культура а этом театре вопре­
ки злым высказываниям, которые 
мы подчас читали,, находится на 
высоком, хорошем, добротном  
уровне. Это видно по всему. По  
асам выступлениям блистательно­
го кордебалета. Наверное, это 
лучший кордебалет мира? Потря­
сающая строгость, Стройность, 
кантиленность, чувство партнера, 
музыкальность. Все компоненты, 
которые присущи высокому ка­
честву,—  все они здесь. Это 
культура классических ансамб­
лей. Я подразумеваю под ансам­
блем не только кордебалет, а 
всякие дуэты, па д е  труа... Это 
непосредственно вариации.

И, конечно, жалко, что мы не 
увидели интереснейших солисток, 
которых мы знаем и любим, о 
которых Олег Михайлович Вино­
градов сказал, что они больны.
Жаль, что не приехал -и Виха- 

‘-р е в . '-П о т о м у  что  это тож е .ин­
тересная индивидуальность. Но 
действительно радостно, что мы 
увидели интереснейшую моло­
дежь, которая где-то, может  

■ быть, и сыровата, но потенциаль­
но несет в себе очень многое.

Сильнейшее впечатление про­
извел /(броненосец «Потемкин»...
Здесь достигнуто чрезвычайно 
Много. Виноградов сумел в этом 
спектакле объединить все компо­
ненты; ие только художника, 
композитора и всю труппу. Он 
"Сумел выявитъ через образную  
Пластику и через весь этот комп- 

•' гіекс силу пробуждения челове- 
ч Іе ко го  духа. С этим я поздрав­
ляю и считаю, что за  этим стоят

рование труппы в зависимости от 
уровня и интересов художника. 
И он, как художник, как человек, 
по-моему, удивительно умеет со­
четать в себе и прекрасные орга­
низаторские способности, и та­
лант балетмейстера.

А . П. ДЬЯКОНОВ, искусство, 
вед:

Балет и время.—  проблема 
очень сложная... Когда я сейчас 
задумываюсь о жБроненосце 
«Потемкине», я, пожалуй, 'думаю, 
что это второй балет,, .который 
впрямую откликается совре­
менность (первый — знаменитая 
«Золушка» в Большом театре, 
когда она действительно воспри­
нималась, как прямой и откры­
тый отклик на радость нашей по­
беды).

Виноградов ставит три очень 
сходных м ужских дуэта со С м ер­
тью. Мысль эта очень современ­
ная и ложится на то, чем мы 
сейчас питаемся каждый день, 
перечитывая прессу и слушая ра­
дио. По-видимому, неисчислимые 
страдания и беды могут в быдле 
пробудить человека. Пробудить

А , П. ДЬЯКОНОВ:

М не кажется, она не будет ею. 
Куллмк...— Это все яркие индиви­
дуальности. И, конечно, тот ан­
самбль, который мы увидели во 
второй картине «Лебединого  
озера», в «Тенях», тот ансамбль, 
который мы увидели в «Ш опениа- 
не»... Я считаю, что сейчас Ки­
ровский театр в этом отношении 
находится на очень большом 
подъеме... Мы увидели труппу не 
только молодую, т. е. имеющую  
огромные перспективы роста, но 
одновременно труппу высоко­
профессиональную, именно пото­
му, что она представила нам вот 
те три компонента почти в 
совершенном виде: звезды, яр­
кие индивидуальности и совер 
шенный ансамбль.

Я согласен с Гаевским: что-то 
нужно делать с «Лебединым озе­
ром».

Нельзя уж е в наше время по­
казывать в таком виде первую и 
третью картины. Как бы там хо­
рошо ни танцевали, что-то нужно  
делать. Спектакль очень резко  
выделяется среди тех, которые 
мы видели на этих гастролях.

бы стало лучше. На место крити­
ков пришли бы, молодые, не об­
ремененные теми стереотипами, 
которые навязываются. И навер­
ное, тогда бы балет стал питать­
ся какими-то свежими идеями, 
непредвзятым отношением, но 
это попутно. К  сожалению, и не­
ука советская, наука балетоведе­
ния тож е в большом долгу. По­
следняя книга по теории балета 
—  С лонимского вышла десять 
лет назад. Проблемы по этике 
балета не разрабатываются, по­
следняя книга по этике балета 
написана в 25-м году Лопуховым, 
мы должны просто караул кри­
чать.

листами, фо, увы, нет попытки ра­
дикально»» обновления.

Должна быть какая-то мера 
подлинности и осовременивания, 
которую  Всегда К ибовсмий театр 
ум еет наводитъ и которую нашел 
и в «Лебедином», и в «Ш опениа- 
не».

Е. А . ГРИГОРЬЕВА, старший кон­
сультант СТД РСФСР:

М . А . ИЛЬИЧЕВА, искусство­
вед:

Дело в том, что наступившая я 
наше время гласность очень 
серьезно ударила как раз по Ки­
ровскому театру. В адрес этого 
коллектива очень активно высту­
пила пресса, и не какая-нибудь 
местная, а столичная. И причем  
главной мишенью всех критиче­
ских ' статей стал О лег Михайло­
вич Виноградов, под руковод­
ством которого труппа вышла из 
того тупика, в котором она на­
ходилась.

...Читая некоторые из этих ста­
тей, люди, мало сведущие в ба­
лете, а таких большинство среди 
читателей, составили мнение, что 
некогда существовала замеча­
тельная труппа .с  репертуаром, 
состоящим исключительно из ше­
девров, а- вот за последнее вре­
мя все изменилось. Исчезла, клас­
сика, «ушли» советские спектакли, 
а то, что создано, не представляет 
ценности. Это вызвало активное 
несогласие, это абсолютно не­
справедливо, поскольку сущ е­
ствуют и другие мнения. С ущ е­
ствуют аплодисменты зрителёВ. 
отклики зарубежной прессы, по­
этому, мне кажется, следует об­
ратить внимание на некоррект­
ность большинства критических 
статей. 8 частности, в «Правде», 
за подписью Вечесловой и Оси 
пенко. Что касается Ольги Забо- 
ткиной, к сожалению, мы ее се­
годня не видим, то взрыв ее 
публицистической деятельности 
такж е секрет Полишинеля...

Настораживает, что опытные 
критики все чаще обнаруживают 
неспособность прочесть совре­
менный спектакль. Это очень 
удивляет.

Вот здесь присутствует П. М. 
Карп, очень мною уважаемый, 
но, к  сожалению, я считаю, что 
статья, опубликованная им в «Н е­
ве», относится как раз к катего­
рии таких статей, о которых я 
только что сказала. Возражения 
возникают буквально на каждом  
абзаца. Вот автор, например, пи­
шет, что за рубеж ом театр де­
монстрирует старые балеты. 
Сразу ж е возникает вопрос: не­
ужели критик не читал о том, что 
там активно прокатываются но­
мера Бежара, Брянцева, Эйфма- 
на и идут с большим успехом? 
Неужели он не слышал, что «Ре­
визор» с огромным успехом про­
шел в ФРГ, что Париж ап­
лодировал «Потемкину»? Что 
в А мерике Виноградову при 
суждена премия Танцовщицы Пи­
кассо? Очень престижная —  ээ 
хореографию «Витязя». Удивило 
и заявление по поводу того, что 
старые балеты не являются се­
годняшними достижениями Тоі- 
да, простите, почему один театр 

{Окончание на 3-й стр.)

массу, которая ощутит себя 
именно единым коллективом, 
только через неисчислимые стра­
дания. Вот почему Виноградов 
очень настойчиво делает три ра­
за однообразные внешне, хотя 
разные по^ пластике дуэты. И это 
прямой, я не побоюсь сказать, 
публицистический отклик на со­
бытия сегодняшнего дня.

Вижу ли я недостатки этого ба­
лета? Д а. М не, например, кажет­
ся, что сцена на берегу совер­
шенно лишняя, она и по образ­
ному строю выходит за пределы 
этого спектакля. Почему? Д а по­
тому, что люди закованы вот в 
эту броню  броненосца. Здесь 
уж е  выход в какой-то другой 
мир, а его  ещ е неь  Эти люди 
пока быдло. Очи должны ещ е 
пробудиться, должна ещ е про­
литься кровь. На меня, прямо 
скажу, неприятно подействовали 
какие-то натуралистические
детальки в избиении матросов.

...На мой взгляд, каждая труп­
па должна обязательно иметь 
три компонента: она должна 
иметь блистательных знезд, она 
должна иметь яркие индивиду­
альности и она должна иметь 
совершенный, стройный ан­
самбль. все это Кировский театр 
представил нам сейчас. Я считаю, 
что он находите» в пышном сво­
ем  расцвете. Он нам представил 
блистательных звезд мирового 
класса, он нам представил заме­
чательных солистов, среди кото­
рых —  яркие индивидуальности 
—«Аюпова, Чистякова, я Панкову 
уж е не считаю солисткой —  она 
балерина, которая в, свое время 
ещ е прогремит очень громко.

О . М . ВИНОГРАДОВ:
Панкова —  артистка кордеба­

лета.

Я должна сказать несколько 
слов с позиции человека, кото­
рый знает жизнь балетного теат­
ра практически всей нашей стра­
ны. Я с Полной ответственностью 

могу сказать, что так, как ра­
ботает 'главный балетмейстер 
Олег Михайлович Виноградов, и 

так, как (работают педагоги-репе­
титоры Кировского театра, так не 
работает у нас ни одна труппа в 
стране, результаты мы видели 
на этих ігастролях... Мы видели 
молодых) солистов, на каждом  
спектаклф ощущалась работа с 
кажды м і артистом балета вашего 
театра, д

Второ?, что я вам могу ска­
зать, Олрг Михайлович: это сча­
стье, что у вас есть оппоненты. 
Когда на будет оппонентов, счи­
тайте, что вы погибнете как ху­
дож н ик.!

Третье} что . я хочу сказать... 20 
лет тому} назад О лег Михайлович 
предложил ту  систему существо­
вания билетного театра, к кото­

рой вот /сейчас мы пытаемся по­
вернуты^,— это вопросы, связан­
ные с  І  экспериментом театра. 
Еще 2О.члет назад Олег Михайло­
вич говорил «Фурцевой о том, 
как необходимо формировать 
балетнутб труппу, как необходи­
мы договоры, свободное форми-

В. М . ГАЕВСКИЙ, кандидат искус­
ствоведения:

Настоящий балетный зритель (я 
себя считаю Им, а вовсе не кри­
тиком) отдаст д аж е  год ж изни за 
то, что мы видели, за то, что мы 
пережили. Вчера, на закрытии 
гастролей, для  меня было совер­
шенно очевидно, что ансамблевый 
гений бывшего М ариинского, ны­
нешнего Кировокого театра про­

должает существовать. Это его  ос­
нова, е го  душа, его  природа. Это 
ощущается не только в старинных, 
но И в новых спектаклях. И оба 
спектакля О . Виноградова, кото­
рые он показал, продолжа­
ют действительно бессмертную  
основу театра, ко соотнося это 
уж е и с современным языком, и 
с современным мироощущением, 
современной музыкой. Когда я 
говорю об ансамблевом гении, я 
говорю о соотношении в целом  
кордебалета и солистов. Идеаль­
ный вариант не всегда получает­
ся, но это естественно и связано 
со сменой поколений. И те м  не 
менее белый акт «Лебединого» с


