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1/ОГДА я  приехала в Париж, гастроли Ки- 
*ѵ ровсНого’бал'ёта 'там были ѣ  полном раз­

гаре. Остайабь'^йГбвади'-'бурная, блестящая 
премьера «Корсара», которым открылись вы­
ступления советских артистов. Труппу востор­
женно приветствовал зрительный зал, ее при­
шли поздравить министр культуры Франции, 
«звезды» парижской Опера, Это был настоя­
щий успех.

Интерес к  русскому балету во Франции тра- 
диционев. И потому, что здесь еще жива па­
мять о знаменитых «Русских сезонах», и  ма­
ленькая уютная площадь возле «Гранд-Опера» 
носит имя Сергея Дягилева; и потому, что, как 
писала одна газета, в «жилах русского балета 
течет и французская кровь» — имена Дидло, 
Жюля Перро, Мариуса Петипа произносятся 
сейчас особенно часто.

Гастроли предстояли труднейшие. Ну посу­
дите сами: два месяца,-каждый вечер, в одном 
Париже, на сцене концертного зала, вмещаю­
щего пять тысяч зрителейі И  это в городе, ко­
торый трудно удивить чем-либо. Добавлю, что 
в это же самое время в Париже выступал Ко­
пенгагенский королевский балет,' а труппа 
«Гранд-Опера» показала премьеру «Лебедино­
го озера».

У парижан, как вы догадываетесь, нет проб­
лемы свободного вечера. Да и билеты на та­
кие зрелища, как гастролирующий балет, 
очень дороги — у нас нет таких цен.

И тем не менее каждый вечер этот мно­
готысячный зал был полоні

«Корсар» ошеломил парижскую публику. 
Ну, скажите, кто из интересующихся хоть ма­
ло-мальски балетом не знает этого названия! 
Одна из газет произвела такой подсчет: на по­
следнем международном балетном конкурсе в 
Варне из 180 показанных номеров 50 раз пуб­
лике было явлено па-де-де из «Корсара». 
И вот, оказывается, «Корсара»-то никто на 
Западе не видел, не знает, его лондонские и 
парижские премьеры состоялись в середине 
прошлого века. Ленинградский балет вернул 
к жизни, открыл нам этот шедевр Мариуса 
Петипа, бережно восстановленный Петром Гу­
севым и Олегом Виноградовым.

Я не видела в Париже этого спектакля. Ки­
ровцы показывали уже другие свои програм­
мы, а парижская пресса все возвращалась и 
возвращалась к так поразившему ее «Корса­
ру». Газета «Котидьен де Пари» озаглавила 
свою рецензию так: «Великолепно, очарова­
тельно, колоссально!». «Постановка Гусева и 
Виноградова,— пишет газета,— следует хоре­
ографии М. Петипа, заключающей в себе со­
кровища вариаций и гран па, никогда не ви­
данных до сих пор. «Корсар» — произведение, 
бесспорно, очаровательное, необычное, сби­
вающее с толку». Все газеты отмечают Алты- 
най Асылмуратову, Елену Панкову, Ольгу 
Ченчнкову, которая «покоряет парижан своей 
красотой и техникой», Татьяну Терехову — 
«балерину блистательную и точную», Галину 
Мезенцеву — с ее проникновенным лиризмом 
и неповторимой индивидуальностью, Евгения 
Неффа, Константина Заклинского...

Конечно, вас интересует, а были ли в прес­
с е  ругательные отзывы. Я  таких не видела, хо- 
‘тя  критические замечания в некоторых замет­
ках попадались. Есть среди них курьезные — 
так. например, одному журналисту не понрави­
лось выражение лица балерины, хотя ее вели­
колепное техническое совершенство даже этот 
придирчивый критик не мог не отметить. К 
другим частным замечаниям можно отнестись 
серьезнее. Но, во-первых, театр — это живой 
организм, со спадами и подъемами настроения. 
Зритель этого не знает — он видит и судит 
спектакль сегодня, и наверняка больше его не 
увидит. Я несколько вечеров подряд смотрела 
«Потемкина» и «Тени» (именно на эту париж­
скую премьеру я  приехала), н я должна ска­
зать, что я не видела двух одинаковых спек­
таклей. Были вечера, отмеченные необыкно­
венным творческим взлетом, и был момент, 
когда мне показалось, что труппа, дававшая 
шесть вечеров подряд одну и ту же программу, 
устала... Но на следующий вечер — опять 
взлет, да еще какой! Я это к тому, что замеча­
ния критиков — вещь нормальная.. Ну а  во-

втдрьф, как цравильно написала одна гаѳета, 
ведь речь идет о Кцровском театре. поэтому 
критики с̂чвяНт! 'планку очень 'высоко», то 
есть подходят к театру с высочайшими мерка­
ми. И театр этот критический экзамен выдер­
жал блестяще.

Если успех «Корсара» можно было прог­
нозировать со стопроцентной уверенностью — 
русская классика на Западе вообще вне кон­
куренции,— то предсказать, как зрители при­
мут «Потемкина», было трудно. В Москве, 
когда я  еще только собиралась на парижскую 
премьеру, многие уверяли меня, что «Броне­
носец «Потемкин» в Париже, конечно же, 
провалится: зачем везти на показ искушенно­
му зрителю балет, который наша собствен­
ная отечественная критика начисто не приняла? 
А уж парижане и не такое в современном сти­
ле видели!

Парижские газеты, поедварявшие гастроли, 
тоже обнаруживали скептическое отношение
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«Потемкин» и «Витязь в тигровой шкуре».

к новой работе Олега Виноградова. Одни пи­
сали, что балет вторичен, в нем чувствуется 
сильное влияние Бежара; другие сомневались, 
что парижской публике будет интересен спек­
такль о русской революции. Слышала я и 
высказывания неприязненные: зачем, дескать, 
позволили русским высадить свой красный 
десант в Париже? Одна из газет написала ка­
тегорически: «Мы ждем от труппы Кировского 
театра показательного урока в большом клас­
сическом балете, а не блужданий в современ­
ном, вышедшем из моды стиле».

Олег Виноградов с напряжением ждал премь­
еры. 1 Вдобавок на репетициях не все лади­
лось: огромная сцена концертного зала созда­
вала сложности для постановки декорации, 
света, и Виноградову приходилось на ходу 
вносить поправки в уже отлаженный спек­
такль. Это было его последнее детище, а ста­
ло быть — любимое. Эта работа была для не­
го принципиально важна: он утверждал свой 
путь в современной хореографии, свой совре­
менный балетный театр. Волновались все — 
и молодой композитор Александр Чайковский, 
прилетевший в Париж на премьеру, и тоже 
молодой дирижер Валерий Гергиев, и худож­
ник Теймураз Мурваяндзе, ставший наутро 
после успеха «Корсара» знаменитым художни­
ком, и теперь державший новый экзамен. 
Волновались те, кто должен был выйти на сце­
ну, волновалась вся труппа.

Спектакль, состоящий из двух актов — в 
первом Идут «Тени» из балета Минкуса «Бая­
дерка», во втором — «Броненосец «Потем­
кин»,— задуман О. Виноградовым не просто 
смело, но дерзко. «Тени» — одна из вершин 
балета XIX века, драгоценность, оставленная 
нам Мариусом Петипа. Солисты и 32 танцов­
щицы кордебалета должны продемонстриро­
вать высочайшую технику, слаженность, от­
точенность. «Тени» не могут быть просто «не 
плохи» и даже «хороши». Они либо велико­
лепны, совершенны, либо вообще не имеют 
права на существование. Думаю, не ошибусь, 
если скажу, что сегодня кордебалет Кировско­
го театра принадлежит к тем редчайшим кол­
лективам, которые могут позволить себе взять 
в свой репертуар этот шедевр. Недаром корде-

балет называют.,«рвеэдой» ном ер  ,РДОЯ 
скоготеатра.,. , ь ,

В «Броненосце «Потемкин» мужёкой кбр-1 
дебалет — 32 танцовщика творят одно дейст­
вующее лицо — поначалу задавленную, без­
ропотную, запуганную матросскую массу. 
Стальные пластины и огромные пушечные 
жерла воссоздают на сцене' мир бронирован­
ного судна, а может быть —  бронированного 
государства, где царят угнетение, унижение 
человеческого достоинства, где свободна лишь 
Смерть, делающая свою будничную работу. 
Она спокойно и неумолимо вырывает из без­
ропотной массы свои жертвы. Она танцует с 
ними свой зловещий танец под музыку не­
обыкновенной красоты, н оттого этот танец 
становится еще более зловещим н жутким. Но 
вот в этой серой массе люди начинают подни­
мать головы, постепенно, очень трудно осво­
бождаются они от страха перед внешней силой 
и перед ближним и в конце концов преодолева­

ют этот страх, эту униженность н, перешагивая 
через Смерть, устремляются к свободе. Это 
балет о рождении человеческого достоинства, 
о пробуждении личности. От вполне конкрет­
ного исторического факта — восстания на бро­
неносце «Потемкин» — Олег Виноградов идет 
к идее торжества Революции с большой бук­
вы. Вот почему этот балет близок и понятен 
всем—н нам, и французам, и тем, кто видел 
фильм Сергея Эйзенштейна, и тем, кто о нем 
даже не слыхал. Он близок и понятен, пока 
есть на земле зло, жестокость, попрание че­
ловеческой личности.

Успех «Потемкина» был бесспорный. «Рус­
ские матросы» победили скептически настро­
енных критиков и недоверчивую поначалу 
публику. Успех нарастал от спектакля к спек­
таклю. На последнем была долгая овация.

После премьеры я  смогла побеседовать с 
Олегом Виноградовым о том, как рождался 
спектакль.

обязывал, нак это было ещ е недавни —
ложь н очередной дате спектакль. Я сам захотел 
его  сделать.

Так случилось, что фильма С. Эйзенштейна я не 
смотрел. Видел несколько отрывков — они меня 
потрясли. Фильм целиком я посмотрел потом, ког­
да сделал спектакль, А сначала научил все истори­
ческие материалы, относящиеся к  восстанию на 
броненосце, пригласил даже консультанта из Му­
зея Революции. Соревноваться с фильмом было бы 
смешно. Я делал балет, у  него свои законы, и су­
дить его надо по ним.

В балете очень красивая музы ка. Композитора 
Александра Чайковского я нашел случайно. Меня 
познакомил с ним его отец композитор В. А. Чай­
ковский. Ои сказал, что Саша — мой поклонник, 
мечтает написать что-либо для балетного театра. 
Это знакомство оказалось счастливым. Я слышал 
его инструментальные произведения, оперу по бас­
ням Крылова, потом мы вместе сделали гоголев­
ского «Ревизора», а для балетов на музыку Грига 
С аш а делал оркестровки — ведь многие произведе­
ния Грига никогда не исполнялись оркестром. Ког­
да я рассказал Саше весь задуманный балет, он 
спросил, какая должна быть в нем музына7 Я от­
ветил: трогательная и честная, никакой коны онк-
^ Іе й м у р а э  Мурванидзе — художник удивитель­
ный. Он умеет все — от монументальной скульпту­
ры до микроскопической миниатюры. Нашел я 
его тож е случайно. Как-то увидел в журнал», ка-
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— , -  . . .  ____ л______ , ________________ _ —і зараба­
тывал на хлеб случайными заказами. Вы самц 
можете убедиться, какой »то талантливый, само­
бытный художник. В Париж  он привез небольшую 
выставку своих работ. Эта выставка пользуется 
успехом. Жаль, что ее не может посмотреть широ­
кая публика — картины выставлены в служебном 
помещении Дворца конгрессов.

Труппа работала над спектаклем с огромным ув­
лечением: впервые мужской кордебалет м ог явить 
себя. Ведь обычно наш и балеты держатся на ж ен­
ских ногах. Думаю, что все, причастные к  этой ра- 
боте, получили истинное удовлетворение.

Теперь, после премьеры, уже не обсужда­
ли газеты, на что похож «Потемкин» и под 
чьим влиянием находится Олег Виноградов. 
«Потемкин»,— писал «Котидьен де Пари»,— 
балет необычный, балет неоспоримой театраль­
ной силы. Это достойный всяческих похвал но­
вый аспект творчества Кировского театра».

После «Потемкина» парижане видели «Шо- 
пениану» с Ириной Колпаковой, которая, по 
словам одного критика, «остается уникаль­
ным примером чистоты стиля и обаяния», ви­
дели «Вечер старинной хореографии», состав­
ленный из миниатюр, большинство из которых 
идет только ва сцене Кировского театра; ви­
дели «/Низель», где дебютировала 18-летняя 
Вероника Иванова; видели «Лебединое озеро» 
и «Витязя в тигровой шкуре»... На днях труп­
па возвращается домой. Мало сказать только 
об успехе ленинградцев в Париже. Хочется 
поделиться и некоторыми соображениями, воз­
никшими в ходе моей командировки.

Наверное, только за рубежом, когда ви­
дишь, с каким восторгом принимает там пуб­
лика спектакли русского классического репер­
туара, начинаешь отчетливо осознавать нашу 
ответственность за сохранение, сбережение 
классики. Она ведь не просто часть нашей 
культуры — она наше национальное достоя­
ние, вошедшее в сокровищницу мировой куль­
туры. Как распоряжаемся мы этим богатст­
вом, что передадим тем поколениям, что при­
дут после нас?
ч П редставьт е  храм Покрова на Нерли, 
этот шедевр дрёвнёрусской^ерхидакту ры, за ко­
торый вдруг взялся какой-нибудь сшгсйге®"' 
ный архитектор: там что-то убрал — э й  арха­
ично, там сделал пристроечку — это сегодня 
модно, а стены раскрасил... Сегодня мы ска­
зали бы, что это варварство, вандализм. А 
ведь с балетной классикой мы по большей ча­
сти именно так и поступаем. Постановщика по 
своему усмотрению обращаются с музыкой, 
сокращают ее, переставляют куски, считая, 
что они осовременивают эту «архаику», прибли­
жают ее к нам. А может, надо, наоборот, 
нам к ней приблизиться, чтобы увидеть ее не­
превзойденную, первородную красоту?

Олег Виноградов считает, что нам нужен 
театр-музей русской классики. И он такой му­
зей создает в своем театре, дав жизнь многим 
шедеврам русской классики. Его 'цель — соз­
дать своеобразный хореографический «Эрми­
таж», и «Корсар» — на сегодня пока послед­
няя жемчужина в этом храме.

Мы все просто обязаны поддержать эти

усилия .,гКйровсцрг<^.(теаіра^..я.^дкже всех тех», 
йому захочется взяться 98 Эта нёлегкбе. но 
тёк нужное-йам іеетодняі^ М !<(Может, нам-: 
официально учредить хореографическую анто­
логию, и заносить в нее лучшие классические 
спектакли, и на каждом из них, как на ста­
ринном храме, будет невидимая табличка «Ох­
раняется государством»? Сберечь классику — 
наш долг. И пусть нам будут примером в этом 
японцы. Они ушли далеко вперед в области 
технического прогресса, а вот на гастроли к 
вам везут свой древний театр «Кабуки».

Гастроли Кировского театра в Париже ор­
ганизовала фирма АЛАП. Что сказать о чет­
кости в работе хозяев? Выло продумано все: 
и удобная гостиница, и транспорт, и культур­
ный досуг артистов, и даже покупки.

Уже одно приглашение этой фирмы на га­
строли в Париж весьма почетно. Дело в том, 
что сотрудники АЛАП разъезжают по все­
му миру, отсматривая в год до двух тысяч 
спектаклей. Из них они отбирают 6—6 назва­
ний для очередного парижского сезона. Так 
что, все, что видят сегодня парижане,— это 
вершины современной мировой хореографии, 
это все самое-самое интересное.

Фирма, работающая, как мы сейчас бы ска­
зали, на принципах полного хозрасчета н са­
мофинансирования, прекрасно понимает в от­
личие от, например, наших концертных орга­
низаций, зачастую сидящих в долгах, что для 
того, чтобы заработать деньги, надо сначала 
их вложить. И фирма затрат 'не жалеет: перед 
гастролями Кировского театра, например, 
АЛАП за свой счёт привезла в Ленинград 
23 журналистов из парижских газет. Они по­
смотрели репертуар, в том числе я .  гастроль­
ный, познакомились с театром, его богатой ис­
торией, и к приезду кировцев'в Париж многие 
газеты уже опубликовали репортажи из Ленин­
града, интервью с Олегом Виноградовым, даже 
рецензии, часто заканчивавшиеся словами: 
«Не пропустите!».

О прессе тоже хочется сказать отдельно. 
Я, опираясь на опыт наших газет, ожидала, 
что в парижских газетах появится глубоко про­
фессиональный искусствоведческий анализ 
спектаклей. Ничего подобного! Максимум ин­
формации, изложенной просто и четко, ника­
кого жонглирования искусствоведческими тер­
минами н — эмоциональность в оценках. Не 
знаю, выбирают ли парижские журналисты вы­
ражения, когда нм что-то не нравится,— пов­
торяю, ругательных заметок о наших арти­
стах я  не видела. Но в восторгах они уж точ­
но неудержимы. Они не боятся перехвалить 
артиста, если он покорил их. Они устраивают 
этому артисту его «звездный час».

Настоящим открытием этих гастролей стал 
для парижской публики молодой солист теат­
ра Фарух Рузиматов. После «Корсара», где он 
танцевал, во многих газетах появились его 
фотографии. В газетных заголовках мелькали 
слова: «заезда», «король», «чародей». Вся 
труппа радовалась его успеху. А я  с обидой ду­
мала: что ж мы-то так невнимательны, даже 
равнодушны к нашим «звездам»! Нет, опре­
деленно что-то неладное происходит с нашей 
балетной критикой. И что сетуем мы тогда, 
что молодежь наша пробавляется суррогатами 
культуры, а кумиры ее таковы, что самые го- 

. рячие споры о них возникают вокруг вопроса: 
могут или не могут наши кумиры публично 
употреблять непечатные выражения?

Неделю, что я провела в Париже, весь мир 
жил ожиданием советско-американской встре­
чи на высшем уровне. Ее возможные результа­
ты и последствия для судеб человечества об­
суждали во Франции газеты, телевидение. 
В хоре политиков порой раздавались голоса 
недоверия к нам, предостережения против до­
говора, который будто бы ослабляет Западную 
Европу перед лицом Советского Союза, но 
каждый вечер, когда тысячи парижан запол­
няли зал Дворца конгрессов и бурно приветст­
вовали наших артистов, думалось о том, ка­
кой прекрасной могла бы стать наша планета, 
если бы на ней воцарились мир, доверие, вза­
имопонимание между народами.

Г. ТЕРЕХОВА. 
(Спец. корр. «Со»етской культуры»).

ПАРИЖ  -  МОСКВА.


