
Три спектакля
Год Тому наезд Ленинградский госу­

дарственный ордена Ленина театр оперы 
і я  • балета. нм. Кирова „открыл свой фили­
ал в громадной, капитально переоборудо- 

I ванном адалин Госнардома. Филиал орга- 
низовал собственный оркестр, хор и 
миманс; Н, К. Печковский принял на себя 
художественное руководство, С. В. Ель­
цин занял пост главното дирижера.

За год филиал показал три премьеры: 
«Севильский цырюльник», «Лакме» и 
«Кармен». «Севильский цырюльник» не­
сколько лет отсутствовал на ленинград­
ской сцене, и филиал своей псстановкой 
заполнял досадный репертуарный пробел.

Опера Россини — несомненно одно из 
оамых жизнерадостных я  чарующих про­
изведений мирового музыкального театра. 
В этой опере достигнуто поразительное 
гармоническое согласие к единство между 
музыкой и  текстом. Трудно назвать дру­
гую оперу, в которой 8амысел писателя, 
его драматургические приемы и стилевые 
нюансы нашли бы такую законченную 
адэкватную музыкальную форму.

Россини не только сохранил в овоей 
опере основные характеристики персона-: 
жей Бомарше, он воссоздал буффонную 
стихию замечательной комедии, ее стре­
мительный темп, ее искрометный диалог, 
ее лукавый и очаровательный юмор.

Все это сделано о таким вкуоом, о та­
ким проникновенным художественным чу­
тьем, что сам Бомарше, — обладай он 
талантом Роосннн, — не омот бы лучше 
«омузыкаллть» авой комедию.

И вое ясе находятся досужие режиссе­
ры, которые не могут приступить к  рабо­
те бее того, чтобы «полемически» не со- 
поставить партитуру и  пьесу и не прит- 
ти в ужас от тех искажений, которым 
якобы подверглась комедия в безжало­
стных руках композитора. В таких слу- 
чаях режиссер самоотверженно п р и н ­
имает на себя обязанности душеприказчи­
ка покойного писателя и начинает «уг­
лублять оперный образ», «возвращать его 
к первоисточнику», «передвигать эпоху», 
ІИ Т. д. и  т. л.

9. Й. Каплан, ставивший в филиале 
«Севильского цырюйьника», — бесспорно, 

культурный режиссер, но и он порой эа- 
внмйется бесплодными «переоценками» и 
«переосмыслениями». Так, например, в 
арии о клевете он обнаружил некий 
тайный трагический подтекст и заставил 
пройдоху Дона Бааилио петь ее о пои­
стине библейским пафосом. В погоде за 
внешне понятой динамикой. 2-й акт, воп­
реки авторской ремарке, развернут на ог­
ромном сценическом пространстве (апель­
синовый сад). Актеры старательно проде­
лывают сложные пластические экзерси­
сы, включают в свою игру сценические 
вещи, но все это дано в таких пропор­
циях, которые лишь ломают ритм дейст­
вия, рвут его упругую, компактную форму.

Само ообой разумеется, что «Севиль­
ский цырюльник» — вовсе не костюмиро­
ванный концерт, а чрезвычайно действен­
ная опера. Исполнители, оправившиеся 
только с виртуозным вокалом, делают 
лишь поддела. Они обязаны энергично 
вести нитриту, передавать комические со­
бытия, непрестанно менять ритмы и тем­
пы. В этом смысле Каплану удалось сде­
лать очень много. 8-й акт оперы Россини 
поставлен им о великолепным комедий­
ным темпераментом. В отлично расплани­
рованном интерьере (художник Н. П. 
Акимов) од развернул выразительные и
острые мизансцены.

Вместе с дирижером С. В. Ельциным он 
добился слаженного, стройного ансамбля, 
который с редкой для оперных актеров 
лепкоогью разыгрывает буффонные цні- 
рго-цпо второй половины оперы. Назо­
вем имена этих актеров: Васильева — 
Розина, Журавлепко — Бартоло. Содомяк 
—• Фигаро, Середа — Альмавива, Лука­
нин — Дои-Баеилио.

□
При всей явысканности письма, богат­

стве и  остроте ритмов, свежести мелоди­
ки к  блеске инструментовки, «Лакме» Де­
либа все же страдает наивностью музы­
кальной драматургии. Ей нахватает на­
кала страстей, энергии и силы, бее ко­
торых немыслима разработка любоетю- 
пснхологяческой драмы.

Филиал, ставя «Лакме» (дирижер С. Ель­
цин, режиссер И. Дворнщин), не при­
внес собственного темперамента в трак­
товку оперы. Получился тщательный, про­

фессионально крепкий, но несколько Х<5- 
ложный спектакль.

«Лакме» идет в реставрированных де­
корациях художника Ламбана, красочно' 
и помпезно изобразившего условно стили­
зованный Восток — чудесную страну 
пагод, бамбуковых хижин, страну лотоса 
и мимов. На этом экзотическом Фойе 
льются нежные любовные жалобы Лакме, 
звучат яростные проклятья Нилаканты н 
патетические арии Джеральда. Самым 
примечательным в спѳкт&кле «Лакме» яв­
ляется его значительная вокальная куль­
тура. Партию Лакме обаятельно и трога­
тельно поет молодая артистка Лоаовская, 
обладающая удивительно красивым и 
теплым лирическим сопрано. Партию 
Джеральда уверенно и сильно ведет 
опытный певец Нечаев. Оба они смогли 
бы создать интересные и запоминающиеся 
образы, если бы больше поработали над 
сценическим рисунком овоях ролей. В 
атом смысле в лучшем положении нахо­
дится артист Луканин, хорошо сыграв­
ший роль фанатика-6 рамэна Нилаканты.

□  '
И. К, Печковский, ставя «Кармен», стре­

мился создать спектакль, романтически 
приподнятый, праздничный, пронизанный 
жгучим южным колоритом. Этому в силь­
ной степени способствуют прекрасные де­
корации художника Головина. Печков- 
ский избегает бытовой детализации, т в. 
тех «правдоподобных», будничных мело­
чей, которым# обычно насыщают массовые 
сцены, выдавая зто за реалистическую 
трактовку оперы.

Ио ведь жанровые сцены «Кармен», 
иаполнеиные великолепной динамики я 
поразительной интонационной вырази­
тельности, вовсе не претендуют на то, 
чтобы по ним можно было изучать быт 
и нравы Севилья 30-х годов прошлого' 
века. Это яркие, чрезвычайно обобщенные 
картины, написанные широкой, сочной 
кистью. В трактовке жанровых сцен Печ­
ковский охотно пользуется крупными 
планами и подчеркнуто живописными, 
красочными мизансценами. Ему удалось 
значительно активизировать хор. который 
не только хорошо поет (хормейстер Гла- 
удал), но и—за исключением 4-го акта, 
вообще нуждающегося в основательной 
доработке, — с увлечением и темперамен­
том проводит всю оперу.

Самые вдохновенные и потрясающие 
страницы партитуры Бизе, посвященные 
трагедии Кармен и Хозе, нашли в спек­
такле достаточно интересную, а порой Я 
волнующую интерпретацию. Артистка 
Маньковская играет труднейшую роль 
Кармен неровно. Некоторые эпизоды она 
проводит с большой силой и замечатель­
ной пластической свободой. Сегедилью 
она исполняет просто блестяще. Также 
хороши все ее спены у Лилас Пастья. 
Что касается сцены гаданья, то здесь 
артистке нехватает подлинного трагиче­
ского размаха. В І-м акте от исполни­
тельницы роли Кармен требуется вели­
чайшее внутреннее напряжение — ода 
собирает все свои душевные силы, гор­
дость и свободолюбие, готовясь к страш­
ному испытанию. Эту сцену надо играть 
с античной простотой и благородством, 
Маньковская же прибегает здесь к внеш­
ней аффектации.

Печковский — Хозе воплощенная 
наивность до оегѳдильи. Во время хабале- 
ры од передает выразительной мимиче­
ской игрой холодное, любопытство и пре­
зрительное равнодушие к црекраоной цы­
ганке. Затем — постепенное мощное на­
растание страсти. В таверне Хозе—Печ­
ковский о огромным эмоциональным под’- 
емом исполняет арию о цветке. Надолго 
запоминаются зловещие -угрозы Хозе в 
оцепенелой'и тревожной тишипв финала 
третьего акта. И, наконец, в последнем 
дуэте со всей силой прорываются его ду­
шевное отчаяние н муки. Меньше уда­
лись артисту лирические сцены о Мика- 
элой.

П. М. Журавленке создает колоритный 
образ старого оеладоца-лейтеиалта Цуян- 
ги. Хорошо поет партию Микаэлы арти­
стка Розен.

Молодой оркестр филиала не может 
похвастать безупречным строем духовых. 
Звучность струнной группы тоже остав­
ляет желать лучшем, но музыканты пол­
ны настоящего воодушевления и твор­
чески растут от спектакля к  спектаклю.

Дирижер И. Шерман темпераментно ве­
дет всю оперу.

И. ГЛИКМАН


