
ЕСТЬ ТЕАТРЫ, которые из­
вестны вр всем мире, театры,

неповторимые по своей исто-
, рви, судьбе и творческому об­
лику, как бы навечно вписав­
шиеся в образ города, которо­
му они принадлежат: милан­
ская «Ла Скала», московский
Б̂ольшой театр Союза ССР._
К числу таких театров отно­
сится в Ленинградский госу­
дарственный академический те­
атр оперы и балета нмекя 
С М. Кирова.

Здесь, на этой сцене, прохо­
дило становление советской 
оперы, сов'Хского балета. По­
иски под ■‘л; были мучительны­
ми, экежрименты — поспеш­
ными. Стучалось, новый спек­
такль шел всего несколько раз 
и потом забывался. И тем не 
меаее, происходило накопление 
творческих сил, драгоценного 
опыт? в неведомых прежде об­
ластях революционного ясхус-

У первых советских коиоо- 
ввторов были великие приме-
Йс  «Иван Сусанин». «Князь

гарь», «Борис Годунов»,- И 
становление новой оперы на­

учалось прежде всего в жанре 
народно-революционной драмы. 

‘ Театр всегда смело привле­
кал к работе композиторов- 
современников. Одним из пер­
вых был А. ПашеЯко, напи­
савший поставленную в 1925 
году оперу «Орлиный бунт» — 
о восстания Емельяна Пугаче-

Ж И В А Я ВЯЗЬ
ва. В 1937 году был поставлен 
«Броненосец «Потемкин» О. 
Чяшко, ставший заметным со­
бытием в истории советской 
оперы. Народный подвиг а 
Великую Отечественную войну 
театр отразил впечатляющим 
спектаклем — «Семья Тараса» 
Д. Кабалевского.

Одна из лучших советских 
исторических опер «Декабрис­
ты» Ю. Шапорина, увидевшая 
свет рампы а 1953 году, ста­
ла музыкальным памятником 
борцам за свободу России, 
приведшим мятежные полка на 
Сенатскую площадь в 1825 го­
ду. Этот спектакль прочно во­
шел в репертуар театра.

На сцене театра родилась я 
оперы И. Дзержинского «Гри­
горий Мелехов», «Судьба че­
ловека», созданные по произве­
дениям Шолохова. Театр ло-
произведеяням крупнейших на­
ших композиторов. Прокофьев 
я Шостакович, Хачатурян и 
Кара Караев, Глиэр н Соловь- 
ев-Седой, Хренников и Щедрин 
— их имена украшали я укра­
шают афишу театра.

.У советской оперы боль­
шие традиция, бесценное 
живое наследие. приобретен­
ное во многом благодаря опер­
ной труппе Кировского театра.

А советский балеті 
точно тольхо назвать 
ный мак», «Пламя Па 
«Бахчисарайский фі тан», 
«Лауренсию». чтобы сра г . а 
памяти ожили велико иные 
спектакля н блнетат гъные
мастера, танцоаавшяе в ' -----
балетах.

Незадолго до войны, 
зон 1939—1940 го/ 
градиы увидели но 
го театра шедевр 
лета «Ромео и Джульет 
Прокофьева с Галиной 
новой в роли Джульетт , 5 
теперь мы говорим «ш Іевр». 
А тогда многие не верп и в 
музыку Прокофьева: он ка­
залась трудной, «неташ ааль- 
иой», слишком сим4 ниче- 
ской. А ныне балет «Р< іео и 
Джульетта» обошел все Сиены 
мара, вошел в сокрові цянцу 
достижений хореограф: іескс 
го искусства и утверди; н« 
црсвзойдеиность мастере яа с 
ветского балета.

Мне посчастливилось: 
моя творческая жизнь 
связана с Театром оперы и ба­
лета имени С. М. Кирова. 
Здесь я встретил выдающихся 
дирижеров, режиссеров, балет­
мейстеров, артистов, оказав­
ших огромное влияние на мою 
композиторскую судьбу и ху-

Еше в студенческие годы я 
познакомился с балетмейстером 
Л. Якобсоном, талантливым 
хореографом, любившим рабо­
тать с молодыми композитора­
ми и многое сделавшим для 
того, чтобы заинтересовать их 
музыкальным театром.

В конце 50-х годов общая 
работа сблизила нас с балет­
мейстером И. Бельским. По­
жалуй, вряд ли найдется 
другой такой хореограф, кото­
рый бы столько сделал в пос-

лощеляя современной темы в 
нашем балете, причем делал 
он это с удивительной после­
довательностью. энтузиазмом и 
убедительностью. Его поста­
новка «Ленинградской симфо­
нии» (на музыку Седьмой сим­
фонии Дмитрия Шостаковича) 
— один из лучших спектаклей 
театра. Его внделн зрителя 
многих стран, и всех он пот­
рясал своей патетическій 
мощью я глубиной. л

Мне выпало счастье обшвт -
стерэмн, как А. Осипенко и 
А. Макаров, Ю. Соловьев п 
А. Грибов, Т. Легат, Н. Бол - 
шакова, В. Гуляев, Р. Багау - 
дннов... Впрочем, этот ряд іімі і 
можно было бы продолжа: ь
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долго: немного есть театров, 
где созвездие балетных талан­
тов было бы в столь блестяще 
и столь ыногочнеленно.

лигъ особо — II. Колпакова. 
Я считаю ее живым символом 
современного ленинградского 
балета. Она воплощает в сво­
ем творчестве высокие и бла­
городные традиции русского 
классического балета и одно­
временно чутко воспринимает 
новое, что привносят в музы­
кальный театр наше время. 
Достаточно вспомнить ее пар­
тии а первых балетах Ю. Гри­
горовича, поставленных в Ле­
нинграде,—в «Каменном цвет­
ке» и «Легенде о любви». 
Когда я ебчпнял балет «Сот­
ворение мира», а лотом н 
«Пушкин», перед моим мыс­
ленным взором был образ И. 
Колпаковой, делавшей зримой 
рождавшуюся музыку. Ду­
маю, ее тонкий одухотворен­
ный облик повлиял и па му­
зыку, которую я написал.

Особенно важным оказалось 
для меня творческое содруже­
ство с дирижером Ю. Темир­
кановым; с режиссерами-хо­
реографами Н. Касаткиной и 
В. Василевым, именно здесь, 
яа этой сцене, раскрывшими но­
вые грани своих ярких и щед­

рых дарований. Вместе мы сде­
лали три свектакля: «Петр 
Первый», «Пушкин», «Маяков-

10. Темирканов — выдаю­
щийся дирижер, блестящему 
таланту которого подвластно 
вес. Его оперные спектакли н 
симфонические концерты вы­
зывают восхищение и музыкан­
тов, и любителей музыки. Он

новую высоту, умело направ­
ляя творческие нсканвя, опре­
деляя главные направления 
репертуара: творческое сохра­
нение классика я глубокие 
смелые поиски нового.

Не могу не вспомнить пре­
восходного сценографа 11. 
Сумбаташилн, хоторый был 
художником «Петра Первого» 
н «Пушкина». Оперу-феерию 
«Маяковский начинается» 
оформлял удивительно талант­
ливый И. Иванов — главный 
художник прославленного те-

Б работе вал оперными

убедиться, каким мастерством 
обладают И. Богачева, Г. Ко­
валева, Е. Гороховская.

Одаренность В. Морозова, 
сочетание в нем вокального и 
актерского мастерства с пре­
красными внешними данными

обеспечили ему успех в роли 
Петра. Теперь он создал впе­
чатляющий образ молодого 
Маяковского. Скажу больше: 
не будь в театре такого акте­
ра и певца, не знаю, родился 
ли бы тогда замысел оперы о 
Маяковском... Приятно созна­
вать, что среди молодых арти­
стов появплея еше один заме­
чательный исполнитель этой 
роли — Г. Карасев.

Постановка нового советско­
го оперного спектакля — это 
всегда очень сложное в труд­
ное дело. Ведь, к сожалению, 
пекоторое недоверие к новым 
операм — и среди публики, да 
н в самих театрах — явлепве 
довольно привычное. Во мно­
гих театрах в таких спектак­
лях занимают яе самые своя 
лучшие- творческие силы, театр 
как бы выжидает, что полу­
чится в процесс; работы. Не 
в этом ля одна из причин не­
долговечности многих совре­
менных опер?

Кировский театр в последние 
годы придерживается иных 
творческих принципов. Театр 
далеко не сразу делает свой 
выбор, во, сделав его, осущест­
вляет новый спектакль лучши­
ми своими силами. Так постав­
лены «Мертвые души» Р. Щед­
рина. так поставлена «Исто­
рия Кая и Герды» С. Евневи­
ча, так поставлены я мои опе­
ры.

«Маяковский начинается» — 
поистине «спектакль звезд». В

нем поют Т. Новикова и Л. 
Филатова. С Лейферкус и 
К. Плужников, Ю. Марусвя я 
А. Стсблянко... И столь высо­
кий уровень исполнения осо­
бенно важен именно в этом 
спемаклс, главная тема кото­
рога— поэт и революция, рс- 
вола лонное искусство и на­
род! Не случайно хор под ул- 
раванпем опытного мастера 
А. Іурива тоже играет в 
«Маяковском» одну на самых 

' «главных ролей».
Нашему театру двести лет. 

А ов молол в полон новых 
планов, как никогда. Всей 
практикой последних лет он 
опровергает односторонние 
взгляды н крайности в спорах 
о том, какой быть сегодня 
опере, только ли сохранять н 
«консервировать» традиции, 
ограждая оперу от всяких но­
ваций. или же,' напротив, ло­
мать этот «музейный, застыв­
ший, архаичный жанр», внося 
смелое новаторство. И пре­
мьеры последних лет’ убеди­
тельно демонстрируют гармо­
ническое слияние бережного 
отношения к классике в но­
ваторских поясков.

Связь времен в искусстве 
живительна и благотворна. 
Два века история Леаинград- 
ского академического, йеатра 
оперы я балета пменв С, М. 
Кирова, его великое* прошлое 
и настоящее—залог его вдох­
новляющего будущего-. -

Андрей ПЕТРОВ

Г О Д Ы ,
СОБЫТИЯ..

ТЕАТР—МОЯ ЖИЗНЬ
С. ЛЕЙФЕРКУС, поры. Начинается жизнь спек­

такля, сложная многотрудная 
жизнь — жизнь каждого из

одухотворенностью исполнения.
Еше танцуя в «Лебедином 

озере», я встретилась иа сцене 
с юной Г. Мезенцевой. Биос-., 
ледствна она стала моей уче­
ницей. Мезенцева не просто 
одаренная балерина, она рож­
дена для балета, работа с ней 
дает глубокое удовлетворение,
Г. Комлева, С. Ефремова, 
А. Асылмуратова, многне- 
многне другие наши балерины 
восприняли высокие традиция 
ленинградской, школы. И в 
своем хлаесс, в повседневной 
репетиционной работе я стрем­
люсь добиться понимания тан­
ца хак глубочайшего средства 
выражения искусства, высоко-

ТЕАТР — моя жизнь. И это 
действительно так. Но на. о дин 
театр' мйрв ие* вожег*«у®вст- 
вовать без своего зрителя — 
снисходительного я строгого, 
бурно поддерживающего успе­
хи и не прощающего неудач. 
Однако среди наших зрителей 
не только те, кто. приходит в 
знаменитое здание йвТеатраЛь-

Все мы очень любим приез­
жать к (іашим друзьям в про­
изводственные объединения 
«Кировский завод» и «Адмирал­
тейский завод», за Ломоносов­
скую птицефабрику. Ленинград­
скую атомную электростанцию. 
Мы очень любим и гордимся 
дружбой со своими взыскатель­
ными друзьями-зрителями. На 
их суд часто выносим новые 
работы. Шефские связи всегда 
были прекрасной традицией 
нашего театра, рамки которо­
го ие очерчиваются его стена-

гравированный портрет Глинки

ЛикованиеА. КАЗАРИНА, 
концертмейстер А 

МЕДЛЕННО гаснет евет в 
■ле, и яа золоте старинного 
■навеса загораются отблески 
ампочек от наших пюдатров.

буднями
вольного народа

Буклет свидетельствует: три дня ш«л 
праздник в честь 130-летия Бетховена.

Идеи великого композитора, воплощен­
ные в звуках, оказались сродни дерзно­
венному порыву созидателей новой Рос­
сии. В декабре труднаго для страны 
1920 года в театре проходили торжества, 
объединившие рабочих, солдат, кресть-

Три дня под сводами бывшего, импе­
раторского театра для них звучала му-

Каждому произведению, исполнявше­
муся на концерте, было предпослано 
своего рода либретто с толкованием его 
идейно-эмоционального содержания.

Свет красоты 
и мужества

На снимке — Кировский театр. Раз­
рушено правое крыло здания, у подно­
жия — холм из кирпича и железа. Зи­
яющие бреши внутренних стен... В 21 чос 
3 минут 19 сентября 1941 года, следуя 
замыслу и графику вандалов, фугаска, 
пропоровшая перекрытия этажей, взор­
валась в театре. Одни служащие были 
убиты на своем посту, другие ранены, 
среди них — бойцы МПВО. Зал после 
взрыва являл собой зрелище хаоса. Ес­
ли уцелела знаменитая хрустальная лю-

снять чуть раньше, выкроив для этой 
филигранной работы силы и яремя. 
которых, каікется. не было...

Ю. ОРОХОВАЦКИЙ

С автографом Глинки
Небо и солнце, море и звезды дали 

свои краски этой палитре! Да, речь о 
синеве и золоте, которыми славен за­
навес нашего театра. Зрелище его кра­
сок — зто уже увертюра к спектаклю...

Академик живописи Александр Голо­
вин, чьей кисти принадлежит занавес, 
работал в ателье тут же, под самой 
крышей. На портрете 1917 года, хоторый 
был создан художником А. Яковлевым 
а входит я собрание музея театра, вы- 
дающийся мастер театральных декора­
ций запечатлен в миг творческого оза­
рения. Кажется, это и был гот звезд­
ный час, когда простейшие краски сое­
диняются я волшебное чудо.
; На другой площадке второго яруса вы

Скояьхо раз повторяемся 
мгновение в жизни артист: 
к не становится обыдіни 
Тем более для нас, аргне 
оркестра, большого, слаЖсн 
го коллектива, живущег» е 
вым дыханием.

За тридцать лет раб іть 
театре пришел к опыт, і э 
ине репертуара, ио к жі 
раз мое скрипичное соло — 
экзамен, когда оствешьс о, 
на один со зрительным ал 
И всегда выдерживать э 
экзамен мне помогали м и 
вариши, высокие лрофс: яс

жизнь проработали в те грі
Теперь н я считаю св< 

долгом помогать нов чи 
ведь в последнее ірем к 
лектив оркестра поло вк 
талантливыми молодым 
полнителяыи.

неяо духовностью, а не ограни­
чено отточенным набором тех­
нических средств.

г. баран Жукова,
ЧАСТО вспоминаю свои пер­

вые дни в театре. Это было в 
1945 году, я — ученица гри­
мера, и мне поручили готовить 
к выступлению начинающих 
балерин — девочек из Хорео­
графического училища имени 
А. Я. Вагаповой, которые впер­
вые выходили на большую 
сиену.

Наверное, именно тогда, чув­
ствуя их волнение, я поняла, 
хак важна, хак ответственна 
яаша работа — работа тех, 
кого не видит зритель. Ведь 
мы не только помогаем акте­
рам создать тот внешний об­
раз, которого требует спек­
такль. Наша задача состоит н 
в том, чтобы они чувствовали 
себя уверенно, чтобы парики, 
прически, грим, подготовлен­
ные иами, были удобны, кра-

В 1941 году 23 и 24 ноября 
в помещении Народного Доме 
бьри показана опере Верди 
«Трааиета»: я блокадном Ле­
нинграде продолжала работу

І
ельную картину из музейного собрания 
-  это портрет певца Ивана Ершова. 
Ірирода не поскупилась, одаривая его: 
лисгательный ум, сильное чувствами 
ердце, прекрасное лицо и полнозвуч­
ный голос. Таким художник Б. Кустодиев 
•и запечатлел артиста в роли Зигфрида 

Ьз тетралогии Вагнера «Кольцо Нибе- 
«унгов». Портрет и впрямь кажется ло-

Т, ТЕРЕХОВА, 
балерина

ЖИЗНЬ балерины, как вся­
кого человека в искусстве, — 
непрекращающееся учевие. В 
театре немало тех, у* кого мож­
но учиться. И в первую оче­
редь мне хочется назвать имя 
замечательного хореографа, 
главного балетмейстера нашего 
театра О. Виноградова, чьи ра­
боты всегда были для нас шко­
лой мастерства. Кроме того, 
ие только выдающиеся масте­
ра, но іи многие моя молодые 
ровесники могут быть приме­
ром бескорыстного служения 
искусству.

Каждый спектакль — счас­
тье и огромная ответственность. 
Каждый спектакль — труд ре­
петиций и радость встречи со 
зрителем. Каждый спектакль — 
это праздник, которого ждешь 
и к которому начинаешь гото­
виться задолго.

..Поднимается эаиавес, зву­
чат последние аккорды увер-

И. Нечаев 
1942 году 

е Октября

О. МОИСЕЕВА, 4 * 
педагог-репетмтор 

МОИМ ПЕДАГОГОМ была 
А. Ваганова, репетіг ірами 
П. Гусев, Е, Люком, В. Бур- 
мейстер. Мне выпало і астье 
танцевать, а впоследств і ре­
петировать с Т. Вепесл: юй к 
Н. Дудинской. Сегодня, когда 
я репетирую с молодым) арти­
стами, я думаю, что та осу­
ществляется связь пок( ений, 
тех, кто были и есть, с темя, 
кто будет нести и роз ивэть 
дальше черты всемирно изве­
стной школы ленингрв ского 
балета. Образность, э ощю- 
налъиость, чистоту и оі очеи- 
ность линии в соедни ши с

* Произведения изобразительного искус­
ства являются гордостью музея. Среди 
других работ двадцатого века — три 
уникальных эскиза В. Дмитриева к по­
становке «Бориса Годунова» я 1928 году. 
Среди работ девятнадцатого — ранний

В 1944 году состоялась пер­
вая.. послевоенная премьера— 
бацет С. Прокофьева аЗопуш-

етвті. певицей. Хорошо знаю 
творчество многих ленинград­
ских артистов — И. Богаче­
вой, Л. Филатовой, Б. Штоко­
лова, II. Охотникова, Л. Шев­
ченко, А. Стсблянко и других.

Мне посчастливилось присут­
ствовать иа открытии юбилей­
ных гастролей театра в Моск­

ве, на спектакле «Евгенн 
Онегин». Прекрасный спсі 
такль. и очень ппрадонали иі 
полиители, особенно Т. Нош 
копа. Спасибо за этот велик: 
лспныіі вечер.

Л. ВИДИНА,

С Л О В О -З Р И Т В Л Я М
Давно уже стали ведущими 

балеринами «мои девочки»: 
А. Сизова, И. Колпакопа, 
Н. Большакова. Е. Евтссва. 
Вместе мм объехали почти весь 
земной шар. Но л сейчас, как 
прежде, волнуемся перед па- 
чалом каждого дпехтакля.

Болес десяти лет я прожил 
8 Ленинграде п много лет жи­
ву вдали от него. Но всякий 
раз, бывая в городе иа Неве, 
спешу купить билет в люби­
мый театр. Спасибо вам за 
ваш труд во славу советского

сохранение 
х традиций.
О. СМОЛЯЕВ, 

г. Душанбе


