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4. Пришел новый зритель
Великая Октябрьская , соци­

алистическая революция от­
крыла новую страницу в ис­
тории1 Мариинского театра, на­
правив его деятельность на 

I осуществление ленинского ло- 
1 аунгв «Искусство принадлежит 
народу». . Наряду с другими 
крупнейшими театрами Рос­
сии Мариинский был объяв­
лен Государственным и пере­
дан в ведение Народною ко­
миссариата ио просвещению, во 
главе которого стоял Л. В. 
Луначарский.

Спектакли стали бесплатны­
ми: солдаты, матросы, рабо­
чие и служащие составляли те­
перь значительную часть ауди­
тории. Помимо обычных пред­
ставлений,. устраивались специ­
альные «целевые* спектакли 
для рабочих и служащих — 
членов профсоюзов, частей ар­
мий и флота. Количество та- 

•'кйх спектаклей рОсЛо...-.
В сезоне 1920/1921 года толь-: 

ко один Мариинский театр по- 
к аза л их бол ее: в осями десяти. 
К спектаклям печатались аино-• 
талии, листовки. • краткие пу­
теводители-пояснения, расска­
зывающие о произведениях и 
их. авторах; представлению 
предшествовали лекции, кото­
рые нередко читал нарком 
А. В. Луначарский, в антрак­
тах проводились беседы.

Для многих' слушателей это 
было первым в-жизни приоб­
щением к театру... >

С первых же месяцев 1918 
гола начиналось освежение ре­
пертуара: возобновлялись опе­
ры Р. Вагнера, не шедшие в 
течение нескольких лет йз-за 
войны с’ Германией. ...Восста­
навливались и заново включа­
лись в репертуар пронзведе-. 
ния Н. А. Римского - Корсако­
ва.

К годовщинам Октябрьской 
революции нередко ставились 
классические оперы, повеству­
ющие о народных движениях, 
борьбе за свободу. Так, в 
1918 году к этому дню была 
приурочена премьера «Фенел- 
лы» Ф. Обера, в 1923 году —- 
«Риеннии» Р. Вагнера. Ряд 
спектаклей ставится специаль­
но для Ф. И. Шаляпина и 
И.-’. В, Ершова. Их ; исполни­
тельский талант в эти ’ годы 
еще более расцветает. Не- 

1 редко они выступают?,'в каче- 
( стве • постановщиков опер. 

Много сил уделяют общест­
венной работе. И. В. Ершов с 
1917 года входит в репертуар­
ный совет театра, благодаря 
его инициативе '/осушес^вД^ы 
многие крупнейшие постанов­
ки. Ф. И. 'Шаляпин, удостоен­
ный в ноябре 1918 года "зва-

Продолженне. Начало см, в 
номерах от 24, 28 февраля и 
4  марта.

ния народного артиста рес­
публики, избран в 1919 году 
консультантом по художест­
венным вопросам в директо­
рия бывшего Мариинского те­
атра, а в 1920 году—управля­
ющим художественной частью 
государственных академических 
театров/

Рядом с Ф. И. Шаляпиным и 
И. В. Ершовым о эти голы 
продолжают работать лучшие 
пред стан и і ели руеекого д орс- 
волюнионного искусства...

С 1925 года н а ’сиене теат­
ра начинают появляться опе­
ры советских композиторов. 
Первый успех пришел в. коме­
дийном жанре. «Любовь к трем 
апельсинам» С. С. Прокофьева 
пользовалась редкой популяр­
ностью...

Первой историко - револю­
ционной оперой, поставленной 
театром к  восьмой годовщине 
Октябрьской революции, был 
«Орлиный бунт» А. Ф. Пашеи- 
ко. Наиболее сильной сторо­
ной произведения, посвящен­
ного пугачевскому восстанию, 
оказались массовые хоровые 
сцены.

Тема, гражданской войны по­
лучила отражение в постав­
ленном к десятилетию Октяб­
ря «Штурме Перекопа» — «гс- 
роико - батальном представле­
нии» с музыкой Ю. А. Шапо­
рина. В 1930 году на ту же те­
му было поставлено новое про­
изведение — «Лед и сталь» 
В. М. Дешевова, ио своему ха­
рактеру оно, подобно «Штур­
му Перекопа», напоминало не 
столько классическую оперу, 
сколько драматическое пред­
ставление с музыкой. Эту ли­
нию продолжила опера А.-Ф. 
Пащенко «Черный яр» (1931), 
посвященная теме граждан­
ской войны на Урале.

В балете к воплощению но­
вых, созвучных современно­
сти сюжетов стремился балет­
мейстер Ф. В. Лопухов (1886— 
1973). 'Характерный танцов­
щик, окончивший балетную 
школу в 1905 году и работав­
ший с М.’ М. Фокиным, он в
1922 1930 годах был худо­
жественным руководителем ба­
летной труппы театра и • осу­
ществил на его сиене 11 по­
становок. Ф. В. Лопухов мно­
го экспериментировал в обла­
сти танцевальной лексики, бу­
доражил творческую мысль и 
оказал влияние на многие по­
коления хореографов. Его:, ис­
кания шли в различных на­
правлениях. Так, ' например, 
«танисймфония» «Величие ми- 
/роздщшя»,, поставленная им в
1923 году на музыку Четвер­

той симфонии Бетховена, пред­
ставляла собой крупный сим- 
Іонизированный спектакль без 
детально разработанной фабу­
лы, где танец воплощал лишь 
обобщенные идеи (этот жанр

впоследствии получил разви­
тие в советском балете 1960-х 
годов).’ «Красный вихрь» 
(«Большевики») В. М. Дёшево- 
ва (1924)— «синтетическаяпоэ­
ма в двух процессах» — в по­
становке Ф. В. Лопухова соче­
тала аллегорические, эпизоды 
с натуралистически иллюстра­
тивными...

Ф. В. Лопухову принадле­
жала я первая попытка вопло­
тить в балете реалистическую- 
социальную драму: «Крепост­
ная балерина» К. А. -Корчмаре-' 
ва, поставленная о 1927 году, 
подготовила многие лостнже- 

’иіиГ советского балета 1930-х 
годов и явилась первым об­
разцом жанра «хореодрамы», 
развивавшегося в советском; 
балете на протяжении- 30 лет. 
В главной роли выступила М. Т. 
Семенова, которую по; праву 
называли первой балериной но­
вой. советской-эпохи. Окончив 
хореографическое училище но 
классу А. Я. Вагановой в 1925 
году, молодая балерина, не до­
стигнув еще 17 лет, исполнила 
ведущие партии п «Лебеди­
ном озере», «Спяшсй краса- 
пиис», «Баядерке», «Коньке- 
Горбунке», «Раймонде», со­
ставлявших основу балетного 
репертуара театра.

Первым балетом на совре­
менную. тему, который заво­
евал всеобщее признание я 
пользовался популярностью на 
протяжении десятилетий, стал 
«Красный мак» Р. М. Глнэра. 
Его премьера состоялась в 1927 
году в Большом театре, а в 
Ленинграде он был поставлен 
в январе 1929 года Ф: В. Д о- 
пуховым, В. И. Пономаревым и 
Л. С; Леонтьевым и в . тече­
ние одного Сезона прошел 45 
раз. В главной роли китай­
ской танцовщицы Тао Хоа вы­
ступила Е. М. Люком (1891— 
19*68) — ученица М. М. Фоки­
на, окончившая балетную шко­
лу, еще в 1909 году. В первые 
годы после революции она стала 
ведущей балериной театра, ис­
полняла весь классический ре­
пертуар, н о1 именно Тао Ход 
принесла ей самую широкую 
популярность. • Вместе с ней 
успех разделили артисты стар­
шего поколения (Л. С. Леон­
тьев — в роля ’ авантюриста 
Ли) и более молодые (Б. В. 
Шавров — куля, М. А. Д у д к о - 
капитан советского корабля); 
сильное впечатление остави­
ли массовые сиены и прежде 
всего матросская пляска «Яб­
лочко».

Музыка двух следующих ба­
летов на* современную тему при? 
надлежала молоДому, полно­
му новаторских замыслов Д. Д. 
Шостаковичу, написавшему ост­
роумные, ярко театральные, на­
сыщенные броскими оркестро­
выми эффектами партитуры. 
«Золотой век» в 1930 году по­

ставили хореографы В. И. Вай- 
ііюнен и Л. В. Якобсон, балет 
«Болт» в 1931 году — Ф. В. 
Лопухов. Однако недостатки 
Сценариев предопределили не- 
іолгую жизнь обоих спектак­
лей. '

'.ч| 1930-е годы — период пер­
вого расцвета ленинградского 
балета, когда на сиене театра 
цдно за' другим были постав­
лены произведения, ставшие со­
ветской балетной классикой. В 
1031 — 1937 годах пост ху­
дожественного руководителя 
билета занимала Л. Я. Вагано­
ва, с 1917 года на протяже­
нии почти 35 лет прсподавав- 
ц|ая в хореографическом учи­
лище (с 1957 года это училище 
носит ее имя). Из школы А. Я. 
Вагаповой вышли десятки тпн- 
іфпшин, в их числе М. Т. Се- 
мрлопа (выпуск 1925 года). 
Г; С. Уланова (выпуск 1928 
года). Н. М. Дудинская (вы­
пуск 1931 года). И. Л. Колпа­
кова (выпуск 1951 года) ."“Рас­
цвет ленинградской хореогра­
фической школы,' начавшийся 
н4 рубеже 1920—1930-х годов, 
также способствовал созда­
нию Классических советских ба­
летов.

ІІх  список открывает постав­
ленный в 1932 году балет «Пла­
мя Парижа» Б. В. Асафьева. 
Крупнейший ученый - музыко- 
вей. он был увлечен ясслсдп- 
папнем музыки эпохи Великой 
Французской революции, и глу­
бокие знания этого периода 
отразились в балете, пронизан­
ном ннтонзпиями, ритмами то­
го: героического времени, ко­
гда музыка впервые вышла на 
улнпы и площади, породив 
грандиозные народные празд­
нества. «Пламя Парижа» — 
первый образец геронко - эпи­
ческого балета, главная мысль 
которого сосредоточена пс на 
индивидуальных судьбах ге­
роев, а в революционном поры­
ве массы народа, н цент­
ральным событием спектакля 
оказался эпизод взятия коро­
левского дворца Тюнльри..,

Следующая удача театра — 
/поставленная в 1934 году хо­
реографическая поэма В. В. 
Асафьева «Бахчисарайский фон­
тан» по сценарию Н. Д. Вол­
кова. Режиссер - балетмейстер 
Р. В. Захаров внес в балет 
невиданные прежде психоло­
гические мотивировки, стре­
мясь приблизить персонажей 
своей «хореографической поэ­
мы» к героям драмы с их глу­
бокими и сложными душевны­
ми Переживаниями.

Величайшая балерина наше­
го времени Г. С. Уланова, про­
славившаяся в ролях Одетты- 
Одадлии, Авроры, Жизели, во­
плотила в этом балете лоэтич- 
пый) вдохновенный образ пуш­
кинской Марии. Ярко экспрес­
сивная актерская индивиду­
альность балерины О. Г. Иор­
дан проявилась в не менее 
слояуюм образе Заремы; эта 
роль* стала значительной уда­
чей и другой, ученицы А  $. 
Вагановой« - Ѵ Х  М, ТЗЙёсло- 
вой. Недавний выпускник хо­
реографического училища К. М. 
Сергее был первым Вацла­
вом, но-юношески искренним и 
лирн’ііым.

ІОкончшше следует)


