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3. На рубеже веков
і Первой'постановкой сезона
• 1890 — 1891 года была Ойера 
А. П. Бородина «Квязь Игорь». 
Борьба за включение в репер­
туар завершенного Н. А. Рим­
ским - Корсаковым н А. К . 
Глазуновым произведения умер­
шего композитора длилась бо-* 
лес двух лет. В. В,-Стасов, ко­
торому принадлежала идея со­
здания оперы па сюжет «Сло­
ва о полку Игореве», консуль­
тировал художественно •  по­
становочную часть...

Последняя онера П ..И . Чай­
ковского —  светлая, поэтичная 
«Йоланта», созданная по пье­
се X. Херна «Дочь короля Ре- 
нэ», была поставлена в 1892 
году (в один вечер с балетом 
«Щелкунчик»).

Мысль создать, балетный 
спектакль по сказке Ш . Перро 
и пригласить для написания му­
зыки П .-.И . ЧайковскЬго при- 
-яадлежалз директору театров 
Мѵ*А. Всеволожскому. Поиски 
М. И. Петипа в области енм- 
фоннзаинн танца,, до сих пор 
Заходившие лишь скромное 

і Йесто в его балетах, в «Спя- 
! фей Красавине» во взаимодей­
ствии с симфонической музы- 

П . Й . Чайковского вОПло-
і$илнсь в полной мере, 
і г  Первая постановка балета 
ІЙ ., И- ЧайКойского «Лебеди­
н о е  озеро», осуществленная на 
ІФхеие московского Большого те-
• <т0а балетмейстером В. Рей- 
І Зингером в 1877 году, была 
I неудачной. В  1890-е годы Дп- 
і рскшьй императорских теат- 
; ров решила заново поставить 
валет на петербургской сиене. 
«Лебединые спёны» в поста­
новке Л . И. 'Иванова, особен­
но 2-я картина, стали новым 
Дуговом в хореографии.
5І В койне 1890-х годов театр 
обратился к  балетам А. К . Гла- 
|ѵнпаа (1885— 1936). Премье­
ра лепного балета композито­
ра «Раймонда» состоялась 7 
уиваря 1898 года.
т  Вторая .половина 1890-х го- 
доп былаознаменована -при­
водом -«..труппу Мариинского 
|р.»тра целой, плеяды одареи- 
І» »* артистов, составивших и о

«о «похѵ. в русском оперном 
« -  :,ѵтяе. В. 1893 году окон- 
я:,л . ' ЦиербѵргсхуЮ консерва- 

«<• классу пения С. И.
Га.бёля Иван Васильевич Ер- 
Зііор (1867— 1943); Его повтор­
ный дебют б «преля 1895 года 
ф опере «Фауст» был вдвойне 
знаменательным, так как в этот 
же вечер йа той же сиене де­
бютировал также Ф. И . Шаля-.

л  Федоре Ивановиче Шаля­
пине 11873— 1938), дебютнро- 
Івавіне.ч Я апреля 1895 года в 
$щі>тки М бф И стЬ ф ел я,Г . П. 
Жоніратъев записал: ■ «Шаля­
пин хорошее приобретение

Продолжение, 
«мерах от 24

Начало см. е 
и 28 февраля.

для труппы». На протяжении 
полутора лет певец выступил 
в 10 различных спектаклях.

Начиная с 1901 года на 
мвриинской сцене зазвучали 
я знакомые петербуржцам по 
спектаклям Частной оперы М а. 
монтова новые оперы Н. А. 
Римского - Корсакова. 26 ян­
варя 1901 года состоялась пре­
мьера оперы -  былины «Сад­
ко».

30 октября 1901 гола в М а­
риинском театре «прошла со 
значительным успехом» (по сви­
детельству композитора) опе­
ра «Царская невеста» И . А. 
Римского - Корсакова.

Последним оперным сочине­
нием Н. А. Римского - Корса­
кова. поставленным при его 
жизни, была опера «Сказание 
о невидимом граде Китеже и 
деве Февронни».

Осуществить постановку 
опер Р. Вагнера на Мариин­
ской снене теперь стало воз­
можным благодаря прекрасно­
му составу солистов, хора я 
оркестра театра. Признанию 
прслединх опер. Р. Вагнера в 
России способствовал прежде 
всего И . В. Ершов, замеча­
тельный Тристан. Лучш ие си­
лы театра пронимали участие 
в постановке никла «Кольцо 
Ннбелукга». растянувшейся на 
несколько сезонов.

Большим художественным со­
бытием в 1900-тх годах были

значительны «Кармен» (1908 
«Борис Годунов» (1911), «О] 
фей и Эвриднка» (1911), « К  
менный гость» (1917).

Приглашение для работы 
оперной труппой театра р« 
жнссера драматического теаі 
ра В. 3 . Мейерхольда та к»  ?>• 
свидетельствует о новых ее* 
виях, проникших в облае 
оперной режиссуры. Особеі 
но интересными были его пои, 
ки  взаимодействия всех пост; 
новочных компонентов 
ставленной им опере «Орфі 
и Эвриднка» К. В. Глюка. Зі 
мечателъным было и воплоіш 
вне образа; античного неві 
Орфея Л . В, Собиновым.

Особую страницу в нстори| 
театра тех лет составили пост/ 
ловки русских опер, где Ф. I] 
Шаляпин участвовал как ре 
жнссер.

Так, он поставил в Марии/ 
ском театре оперу «Хован­
щина» М. I I .  М усоргскок 
Первое представление ее сф 
стоялось 7. ноября 19П ГОД! 
Суровый образ старца Доси 
фея стал с тех пор одной ив 
лучших партий в оперном ре̂» 
пёртуаре самого Ф. И. Шаля* 
пина* Декорации были напи­
саны «о эскизам X - А. Коро* 
вина.

В 1913 году Ф. Н . Шаляпин 
возобновил ’ на мариинской 
сиене «Псковитянку» I I .  Л. 
Римского - Корсакова.

выступления на сиене Марн- Ф. I I .  Шаляпин, выступая в 
янского театра Л . В. Собино- партии Сусанина, трактовал 
аа (1872 ~  1934).... Первый ЭТУ роль с особенной теплотой 
раз на мариинской си^не Л .  В. н любовью к  своему герою. /  
Собинов появился в 1901 году ...Все, к  чему прикасался та» 
в партии Лдцского. Выдающий- лаит. выдающегося артиста* 
ся художественный успех Л . В. оживало по-повому, светилое| 
Собинов имел также в партн- светом подлинного искусства, 
ях Лоэнгрнна, Левко, .Князя, В балете Мариинского те- 
Альфреда (в «Травиате» Д ж . атра в 1900 — 1910-е годы 
Верди), де Грне (в «Маной» существовали тенденции, пере- 
Ж . Массне), Вертера, Фауста, кликавшиеся с новыми веяние- 
Ромео. ими в жизни оперы. Наряду с

Если во второй половине постановками, осуществленные 
X IX . века, особенно в послед- ми на основе строго акадсми 
ней его трети, в Мариинском
театре репертуар постоянно 
обновлялся и на снене его рож­
дались все новые и новые про. 
изведемня, то в начале XX ве­
ка перед дирекцией импера­
торских театров, к  системе 
которых принадлежал и Ма­
риинский театр, особенно ост­
ро встали проблемы ка к  но­
вого прочтения оперных сочи­
нений, так и основанного на 
иных принципах нового их сце­
нического оформления.

После приглашения из Мо­
сквы художников: А. Я. Голо­
вина и К . А. Коровина, сов­
местно создавших в 1904 году 
оформление для оперы М. ГІ. 
Глинки -«Руслан и Людмила», 
новая эра началась и в Мари­
инском театре. Наиболее пло­
дотворной была деятельность 
А, Я. Головина. Из оформ­
ленных нм 15 опер наиболее

ческнх канонов, шли балеты мо* 
лодого поколения бадетмейу 
стерев, искавших новые вы* 
разительные средства, ивуіф 
пластику. Для декоративного 
оформления спектаклей при­
глашали художников, добв- 
вавшпхея, подобно А. Я. Голо­
вину. единства стиля, согла­
сованности его с характером 
музыки и замыслом балетмей­
стера, —  Л . С. Бакста, А . Н. 
Беяуа.

На афишах Мариинского те­
атра стали теперь появляться* 
новые имена: Михаила Фокина, 
Анны Павловой, Тамары Кар­
савиной, Вацлава Нижинского. 
Этим артистам, тогда еще сов­
еем молодым, суждено было 
открыть і новую страницу в ис­
тории русского балета.

М. М. Фокин ; (1880— 1942) 
после окончания; Петербург­
ского театрального училища.

где он >чнлся ѵ И- А. Гердта 
и Н. Г. Легата, дебютировал в 
Мариинском театре в 1898 го­
ду в балете «Пахита». После 
удачного дебюта М. М, Фокннѵ 
стали поручать ведущие нар- 
тин классического репертуара...

В 1904 году он начал пре­
подавать в балетной школе и 
для первого выпуска своих уче­
нии в 1905 году поставил на 
школьной снене балет «Аиисн 
Галатея». За ним в 1906 году 
последовал балет «Сон в лет­
нюю ночь», а в 1907 — «Ожив­
ленный гобелен».

Жемчужиной русского ба­
лета стала прежде всего фо- 
княсм я  «Шопеннаиа»... Одну 
из частей сюиты — шопенов­
ский Вальс до-днез минор — 
исполняла молодая танцовщи­
ца А. П. Павлова:"

A , Л . Павлова (1881 —
1931) пришла в театр еще при 
М. И  Петипа, в 1899 году. За 
десять лет службы на «опе­
раторской снене она тяны ва- 
ла практически во всех бале­
тах. Л учшими ее работами 
стали Яякяя п Жизель. Выра-І 
зительинцей творческих уст-[ 
ремлений М. М . Фокина А. П, 
Павлова стала в первых же е к  
балетных постановках — «Ев 

,аике», «Павильоне Армиды» 
«Египетских ночах», «Шопе 
Циане». Особое место в арти 
стамеской судьбе балерин» 
занял концертный номер «Уми 
раюший лебедь», погтавлеиныі 
М . М. Фокиным для А. I I .  Пав 
ловой на музыку К . Сен-Санса 
С 1910 года А. П. Павлова вс 
решла на положение гастро- , 
лершя и выступала я Петер­
бурге все реже и реже. ПоД 
с.іедиее ее появление на сцене, 
Мариинского театра состоя­
лось в 1913 году в балете 
«Баядерка».

Т. П . Карсавина (1885 —
1978) после окончания учи­
лища в 1902 году — артистка 
'Мариинского театра. Ее путь 
к  главным ролям оказался 
сравнительно иедолгим: уже в 
1904 году она получила веду­
щую партию в «Пробуждении 
Флоры», затем — в «Коньке- 
Горбунке», «Лебедином озе­
ре». «Корсаре». Вскоре она 
стала основной исполнительни­
цей балетов М . М.. Фокина, в 
том числе в знаменитых «Рус­
ских сезонах» в Париже. Кра­
сота балерины, ее редкая гра­
ция, способность’ к  разнооб­
разным пластическим стилиза­
циям выдвинули ее в ряд са­
мых популярных артисток сво­
его времени.

B. Ф. Нижинский (1889 — 
1950) в Мариинском театре 
танцевал всего четыре года: 
с 1907, после окончания учи­
лища, по 1911 год, когда он 
был уволен дирекцией теат­
ров за то, что в спектакле 
«Жиаель» осмелился выйти на 
сцену не в традиционном кос­
тюме Альберта, а в более лег­
ком и удобном, сшитом по эс­
кизу А . Н . Бенуа.

В целом в 1900 — 1910-е го­
ды репертуар балетной труп­
пы Мариинского театра, со­
стоявший из произведений 
русской, а также западноев­
ропейской танцевальной клас­
сики, становится стабильным. 

(Продолжение следует)


