
1. Н ачало биографии
В  бывшей второй. Адмирал­

тейской части старого Петер­
бурга, близ Коломны, на пло­
щади Карусели, нздавва про-
нсходили различные народный, нлараго теаурд оказали, огром- 
увесел.ення, празднества, гу- но» влияние на формирование 
лянья, сопровождавшиеся му- театра музыкального. В 1770— 

~ 1780-х годах появляются пер­
вые комвтаекне опери,, сочи­
ненные г-'. «Я.. Б. Княжниным, 
А. А. Абласимовым, Іі. А. 
Крыловым.

12 июля '1783 года был нз-

эыкой. рением, танцами. Эта 
площадь существует, н а .,ва- 
Утояшсе время. Она' носит на­
звание Театральной площади 
Щ. словно .в продолжение у »
тавовнвшяхея традиций, яв- . . .  , , __.
лается центром- музыкальной дад специальный указ об ут- 
культуры Ленинграда. Здесь- верждекіш театрального ко- 
расположен одяя из знамени- . мотета «для управления зре- 
тых музыхальвых театров ми- лицами и музыкой». В его ве­
ра — Ленинградский государ- деняе входила труппа Рос- 
ственннйтТрсЯмя- Леппиа а й р т  сийеюого театра, а также ико- 
Демнческйй театр оперы я 'ба1- мрамйае труппы —• итальян­

ская, фраиауэскавш немейкая,
...............  . ТВ I .
дета имени С; Ж 'К иро в» ; ........ ...... .......................

Первое здание театра нахо- игравшее в Петербурге. Рос­
сийскому театру было пред­
писано давать на своей сие- 

П, А. не не только драматические 
Имей- спектакля — трагедии и -яо- 

медкн, ио также и оперы, к  
участию в которых прнвлека- 

актс-

«лось на месте нынешней Ле­
нинградской государственной 
консерватории имени 

^Р им скогоКорсакова , 
но здесь, между Мойкой н 
вывшим Екатерининским ка­
налом, в 1775 году был за- лясь лучшие «пеяощие» 
Лржси по проекту работаете- рм.
ГО и Россия итальянского ар­
хитектора А. Ринальди ттер- 

рас-выіі публичный театр, 
считанный ііа 3000 мест,
- .Это событие явилось 

•ини свидетельством огром­
ных сдвигов, которыми озна­
меновалось развитие русской 
культуры в последней 
X V I11 века. Создание 
доступного театра к  тому 
времени стало насущной не­
обходимостью. Оно было вы­
звано процессом демократиза­
ции русской. общественной жиз­
ни и ростом русского просве­
тительства. наступившим в по­
ру , крестьянских восстаний. 
Активному развитию руоского 
искусства способствовало по­
явление группы талантливых 
деятелей, вышедших из яе- 
даЬряиекоП среды, — писате­
лей, актеров я музыкантов, чут- 
ц й  к  запросам парода, близ­
ких к  народной жизни и к  на­
родному творчеству. Их искус-- 
сЖо стало доступным для са­
мых широких слоев русского 
общества. К  концу X V II века 
театральная жизнь России вы- 
шлд за пределы, придворного

«
кратнческого быта и 
ела'широкий резонанс, 
«винная с 1730-х годов, в 
России активно осваивались 
различные музыкально - теат­

ральные жанры.
Указом императрицы Елиза. 

исты Петровны в 1742 году бы­
ла учреждена русская балет­
ная трупца. л .? ': . ■

Согласно указу императри­
цы Елизаветы Петровиы от 
30 августа 1756 года учреж­
дался открытый Российский те. 
атр, предназначенный «для 
представлений коіЙднЛ и тра-

важ-

гедий» (театр занимал «Го-, 
ловкннсккн каменный дом, что 
на Васильевском острове»). 

Успехи, русского дрдмати-

Этот указ имел большое зна­
чение для развития русского 
оперйэго театра: впервые опер­
ное искусство гіолучило офи­
циальное признание как са­
мостоятельная область рус­
ского театра.- - -
: Здааяе вновь построенного 

трети петербургскаго Большого те- 
обше- атра поражало величественным 

видом. Над'главным входом 
возвышалась статуя сидяшей
Минервы из .каррарскою мра­
мора. окруженная соответст­
вующими '  символами. Зри­
тельный Зол вмещал три яру­
са лож, балкон, «скамейки», 
креста, партер, амфитеатр н 
парадиз («раек»), В здании бы­
ло 8 крылец и 16 выходов.

Театр открылся 24 сентяб­
ря. 1783 года, пышным пред­
ставлением комической оперы 
Д ж . Пиізнелда «Мир луны».. 
Главные партии исполнялись 
чтальявскими артистами, хор 
составляли русские певчие из 
Придворной капеллы.

В дальнейшем представления, 
итальянских опер чередова­
лись с русскими спектаклями...

9 ноября 1789 года в Боль­
шом театре состоялась премь­
ера: «дары «Мельник, колдун, 
обманщик и сват» А. А. Абле- 
енмоаа — М. М. Соколовского. 
Большим успехом пользова­
лись ояерьГВ. А. Пашкевича.

В последней трети X V III ве­
ка выдвинулась плеяда рус­
ских актеров, многие из ко­
торых сочетали амплуа опер­
ного и драматического арти­
ста. Однако уже к  началу 
X IX  века в труппе, выделились 
артисты, постоянно выступав­
шие только а певческих пар­
тиях оперного репертуара.

В начале X IX  века вднянш 
театра на русское обществе^ 
все более расширяется: «Эпі 
хой ыассйвой театральности: 
назыаад.аіот. период одни. 
исследователей русского т і , 
атра. Новая идейная иаправ! 
леиность русского театра слоі 
жнлась на основе коренных іи 
торкчеакнх, сдвигов, опреде 
лпвшнх вей» строй обществен-! 
НОЙ ЖИЗНИ, а

Опере по-прежнему прппадд 
лежало видное место в репер* 
туврв Волыаого театра.

Большое 8-начснне в процес­
се становления русского бале» 
та вмела деятельность выла» 
ющихся иностранных балет­
мейстеров. работавших в РоГ 
сии в последней трети X V I' 
века: Ф, Гильфердннга, 
Анджолинп, Д ж . Канциані 
111. Лс Пика. Все они бы. 
учениками и последователя 
французского балетмейстера 
Ж. Ж . Новерра. великого 
форматора танца. Балеты, еі 
здвнные в его традициях, со­
ставляли основу репертуара 
русского балетного - .театра. т, 
го времени. . і

Из среды воспитанников пе­
тербургской балетной шкоды 
выдвинулся в 1790-х годах пер­
вый русский балетмейстер т  
педагог Й. И. Вальберх 
(1766 — 1819), деятельность 
которого оказала серьезное 
воздействие на судьбы руссчо- 
го балета начала X IX  нека,1

В одно время с 14, И. Вязь- 
берхом в России работал заа- 
менктый французский хорео­
граф Ш.Дидло . (1767—183»). 
Он приехал о Петербург [ в 
1801 году как первый сюЖет 
(солист) балета, но' уже (по 
контракту 1804 года ему ■ в 
обязанности вменялось такЬкс 
«занимать место главного уни- 
теля балетного училища, обу­
чать первых сюжетов, попол­
нять существующий кордеба­
лет, сочинять балеты н дивер­
тисменты».

Спустя всего несколько йет 
со дня начала преподаватель­
ской деятельности Ш. Дндлр в 
театральном училище на рус­
ской сцене появилась груЬпа 
первоклассных солистов, а і к 
1820-м годам балетная труп­
па уже целиком состояла ( ид 
русских исполнителей. I

'К а к  педагог Ш. Днюю рре- 
бовал от своих-, учеников |  не 
только технического совер­
шенства, ио также яркого (ар­
тистизма, художественности-' ис- 
полнеппя, і і  в атом. отношЛшн 
он значительно' продпшул 
русскую балетную школу, 4ро- 
ложив ей путь в будущее.'Из­
вестны слова А. С. Тіушкяна: 
«Балеты Дндло нсполмеяыякн- 
востіі воображения в преле­
сти необыкновенной». -

Вершиной творчества III. Дид- 
ла явился балет «Кавказ­
ский пленник, пли День неве­
сты», премьера которого со­
стоялась в Большом театре 
15 января 1823 года. Впер­
вые балетмейстер обратился к 
ранней поэме А. С. Пушкина 

. «Кавказский пленник», неза­
долго перед этим вышедшей в 
свет (август 1822 года). И с ­
пользование пушкинских сю­
жетов (в 1821 году в Моск­
ве Л. П. Глушковский поста­
вил балет «Руслан и -Л ю дм и ­
ла») свидетельствовало об ак­
тивном процессе приобщения 
русского балета к самым пе­
редовым воззрениям 1820-х го­
дов.

Своим успехом «Кавказский 
пленник» в большой мере был 
обязан блестящему исполни­
тельскому составу. В нем бы­
ли заняты лучшие силы ба­
летной труппы, в большинст­
ве споем воспитанники Ш. Дид- 
ло: Н . О. Гольц (1800 — 1880), 
начавший свою карьеру в тан­
цах1 виртуозного характера, 
но вскоре проявивший свои за­
мечательные данные драмати­
ческого артиста, А. И. Истоми­
на (1799—1848), выдающаяся 
балерина романтического «ста-» 
ля, впервые выступившая на 
сиене в 1816 году в балете 
«Апис и Галатея» ЦІ. Дндло. 
«Блистательна, полувозду’ш- 
на», — писал о ней Пушкин. 
Балерина обладала замеча­
тельной грацией и легкостью 
движений: в се пластическом 
облике заметно предугадыва­
лось будущее развитие клас­
сического женского Тапиа.

Благодаря усилиям и талан­
ту Ш. Дндло петербургский 
балет поднялся ДО уровня луч­
ших европейских трупп и за­
нял в русском театре веду­
щее положение.

Крупным событием балет­
ной жизни 1630-х годов явил­
ся приезд в Петербург знаме­
нитой французской ’ балерины 
М. Тальони (1804— 1884), на­
ходившейся, тогда п расцвете 
таланта, М. Тальони приеха­
ла в Россию вместе с отном, 
Известным французским хорео­
графом Ф. Тальони, поставив­
шим в Петербурге для своей 
дочери ряд балетов. «Воздуш­
ный» танец М. Тальони но 
многом определил основные 
черты романтического балета 
X IX  пека.

В 1848— 1850 годах на сце­
не Большого театра состоя­
лись гастроли выдающейся ба­
лерины романтического направ­
ления австрийки Ф. Эльслер 
(1810—1884). имевшие боль­
шое значение для развития ро­
мантического балета в России. 
Ее творчество было близко ис­
каниям балетмейстера Ж. Пер­
ро, также приехавшего в Рос­
сию в 1848 году. ■

/Продолжение следует)


