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одно из наиболее выдающихся 
произведений советского музы­
кального театра. М узыка его июль- 
зуется исключительно широкой 
популярностью у советского слу­
шателя.

Следует поэтому всячески при­
ветствовать инициативу Ленин­
градского государственного орде­
на Ленина академического театра 
онеры и балета нм. С. М. Кирова, 
после нескольких лет перерыва 
возобновившего в новой редак­
ции балет «Гаянэ» в своем ре­
пертуаре.

Авторы этой новой редакции— 
либреттист Н. Державин и по­
становщик-балетмейстер Н. Ани­
симова — стремились сохранить 
все наиболее ценное из прежне­
го спектакля, но придать ему бо­
лее актуальную политическую на­
правленность, перенеся действие в 
обстановку наших дней и связав 
его с вопросами послевоенного 
социалистического строительства, 
борьбы за мир и . разоблачения 
империалистических поджигате­
лей войны. —

Тем нс менее спектакль в  це­
лом получился очень противоре­
чивым и вызывает ряд серьезных 
принципиальных возражений.

Авторы новой постановки забо­
тились не столько о жизненно 
правдивом отображении действи­
тельности на сцене, сколько о  со­
хранении, так сказать, имеющей­
ся «схемы действия», к  которой 
«пригонялись» события и харак­
теристики девствующих лиц.’ Т а­
кой, по существу, формальный, 
подход не мог не привести к  ря­
ду  натяжек, логическим противо­
речий, порой же и прямых несо­
образностей. Обедненными, а в 
некоторых случаях даж е и ска­
женными получились образы ос­
новных персонажей.
. Это относится в  первую очередь 
■к партии главной героини, по 
имени которой назван балет. іВ 
новой постановке она сделана ве 
.молодой матерью, страдающей от 
насилий и издевательств с&оего 
жестокого мужа, а такой же 
жизнерадостной девушкой, как  и 
се подруги. Тем самым образ ее 
лишается развития и отпадает 
рднн «з важнейших драматурги- 

• ческих мотивов действия, се® эн­
ный с  постепенным ростом «юна- 
рікя Гаянэ, ее борьбой за  свое до­
стоинство и  независимость. Имя 
ж е Гико носит молодой колхоз­
ник, любящий Гаянэ, но неустой­
чивый, бездельничающий и меш а­
ющий труду своогх односельчан. 
.Слабые черты его характера ста­
рается использовать появившийся 
в  колхозе диверсант. Однако, 
разгадав врага, Гико поступает 
решительно и смело. Он спасает 
«з огня полуэадушенную Гаянэ, 
затем, настигнув бегущего шпи­
она, вступает с ним в борьбу. Ги­
ко удается задержать негодяя до 
прихода остальных колхозников, 
нс сам он уміфает от  удара но­
жом в спину.

Драматургическая функция и 
самый облик этого нового персо­
нажа во многом остаются неяс­
ными и противоречивыми. Д езор­
ганизатор колхозной .жизни, пья- 
лпца и  лодырь, он неожиданно 
становится героем. Этот ф акт сам 
по себе не представляется невоз­
можным <1 .неправдоподобным. 
Под влиянием окружающих его 
.обстоятельств человек может из­
мениться, пережить глубокий вну­
тренний перелом. Но если авторы 
спектакля хотели показать этот 
процесс перестройки н перевоспи­
тания своего героя, то надо было, 
ио-первых, больше его .мотивиро­
вать, а, во-вторых, продолжить и 
закрепить происшедшие, в созна­
нии Гико перемены. Необходимо 
было в последнем действии вве­
сти Гико в  среду колхозников, 
Празднующих свои трудовые побе­
ды. Как ни серьезна' вина Гико, 
все же он не совершил настоль­
ко тяжелого преступления, чтобы 
оно могло быть искуплено только 
смертью. Почему ж е все-тахи ав­
торы оказались по отношению к 
нему так  беспощадно суровы « 
заставили его умереть? Вопрос 
разрешается очень просто. Краме 
Гико, Гаянэ любит чабан Армен, 
которому она отвечает (взаим­
ностью, Пірисутсівпе Гико Излиш­
не усложнило бы ситуацию). Надо 
было его «вывести из игры», и

удар ножом, нанесенный шпио­
ном, является удобным поводом 
для этого.

В  первой редакции основой 
драматургического конфликта яв­
лялась внутренняя борьба в кол­
хозе, причем свое непосредствен­
ное выражение этот конфликт на­
ходил в  столкновении Гико и Гая­
нэ. Теперь авторы отказались от 
мысли показать носителя вра­
ждебных антисоветских настрое­
ний среди самих колхозников. Это 
заставило их создать еще одну 
новую роль — неизвестного лица, 
выполняющего шкионскне зада­
ния иностранной державы. Введе­
ние этой роли нико^ім образом, 
однако, нельзя отнести к удачам 
спектакля. Странное и непонят­
ное впечатление производит фи­
гура загадочного человека, неиз­
вестно откуда появляющегося в 
расположенном вблизи границы 
колхозе, не вызывая .никаких по­
дозрений у беспечных колхозни­
ков до тех пор, «ока он сам не 
выдает себя поджогом. Сбегаю­
щийся на зарево пожара «народ 
его схватывает и передает в ру­
ки пограничников. Вероятно, ав­
торы постановки считались с тем, 
что фигура «неизвестного» может 
быть непонятной не только дей­
ствующим « а  сцене колхозникам, 
но н зрителям. Поэтому опн на­
шли нужным представить его в 
самом начале спектакля спускаю­
щимся на парашюте в дождь и 
бурю. Слов нет, постановочно эта 
сцена- очень эффектна, но такие 
подсказки являются одним из 
наиболее нежелательных, теат­
ральных приемов. Кроме того, 
это начало создает ложный ак­
цент, выдвигая на первый план 
роль разведчика-диверсанта вме­
сто главного в спектакле —- по­
каза трудовой жизни советских 
колхоз никое.

Драматургическая, роль музыки 
Снижена и  обеднена в новой по­
становке «Гаянэ» .вследствие по­
верхностного, примитивно-иллю­
стративного подхода к  ее  исполь­
зованию. Вместо чуткого и вни­
мательного раскрытия музыкаль­
ных образов, содержащихся в 
партитуре, авторы постановки ис­
кали лишь приблизительного со­
ответствия ее характеру в том, 
что происходит на сцене. Так, 
драматическую сцену Гаянэ с Ти­
хо  во втором действии оказалось 
возможным заменить картиной ее 
борьбы с диверсантом, похищаю­
щим из дома Гаянэ оставленные 
геологами образцы найденных 
имн горных пород. Н а музыку, 
сопровождавшую сцену ранения 
Гаянэ в  третьем действии, по 
аналогичному способу «кладется» 
убийство Гико тем ж е диверсан­
том.

Введение персонажей, отсут­
ствовавших в первоначальном ли­
бретто, требовало или .написания 
в связи с этим новых музыкаль­
ных эпизодов, или соответствую­
щей перекомпоновки имеющегося 
материала. Авторы постановки 
нощди по наиболее легкому, но 
далеко не лучшему пути, решив 
«выкроить» новые музыкальные 
характеристики из основных пар­
тий балета и не остановившись 
при этом перед очевидными гру­
быми натяжками. Решительное 
возражение вызывает, например, 
использование прекрасной, скорб- 
но-задуш евноитемы страданий и 
жалоб Гаянэ в прежней редак­
ции для обрисовки домогающего­
ся ее взаимности Гико. Если эта 
тема глубоко правдиво и вырази­
тельно раскрывала душевные пе­
реживания Гаянэ, то у  «Гико она 
звучит фальшиво и неестественно. 
Самый мелодический строй темы, 
родившийся из .интонаций народ­
ного причитания, очень хорошо 
соответствует образу восточной 
'женщины, преодолевающей тяже­
лый гнет вековых традиций пора­
бощения, чтобы выйти на широ­
кую дорогу свободной, деятедь- 
ной и  радостной жизни, но столь 
ж е  чужд характеру несдержанно­
го, распущенного и  не умеющего 
собой владеть колхозного пария.

В данном случае музыка толь- 
Ко усиливает ложные черты обра­
за, двойственного я  противоречи­
вого в самой основе. іВ то же 
время образ Гаянэ лишился пол­
ноты и цельности, оказался су­
женным и обедненным вследствие 
такого механического раздробле­
ния ее музыкальной па-ртии. В 
этой связи надо указать и на ряд 
досадных купюр, которые не мо­
гут быть оправданы соображе­
ниями внутренней художественной 
целесообравности. Такому на­
сильственному усечению подверг­
лась, например, чудеснейшая ко­
лыбельная Гаянэ.

Все указанные противоречия и 
недостатки новой редакции 
«Гаянэ» явились результатом не 
до конца преодоленного ложного 
и отсталого отношения к балету, 
как к  условному виду театраль­
ного зрелища, в котором сюжет, 
драматическая фабула, внутрен­
няя осмысленность действия—де­
ло второстепенное, было бы где 
•исполнителям блеснуть своим ис­
кусством, а постановщику—про­
явить хореографическую изобрета­
тельность, умений создавать кра­
сивые н эффектные танцеваль­
ные труппы. Только при таком 
отношении может быть допущен 
тот режиссерский произвол, пре­
небрежение и к  музыкальной 
драматургии, и к  требованиям 
сценической лопгки, которые ска- 
заліІЬь в новой постановке «Гая­
нэ» Театром им. С. М. Кирова.

Что же, однако, толкнуло ав­
торов постановки на этот оши­
бочный путь и заставило их за­
менить, хотя и не во всем без­
упречное, ио обладавшее доста­
точной стройностью и последова­
тельностью замысла, либретто 
другим, внутренне неоправдан­
ным, нелогичным и шитым белы­
ми нитками? Думается, что в дан­
ном случае мы имеем дело с од­
ним из примеров отрицательного 
воздействия ложной, порочной 
теории «бесконфликтности», при­
чинившей вообще немалый вред 
советскому театру. Изменив ха­
рактер взаимоотношений Гаянэ и 
Гико, либреттист и постановщик 
лишили действие его основного, 
ведущего стержня. Мотив этого

В довершение всего выясняется, 
что самый колхоз с  его людьми, 
собственно, мало интересует . 
шпиона. Он направляется по сле­
дам экспедиции -советских геоло­
гов, прибывших в район колхоза 
для каких-то взысканий, имею­
щих, довидимому, важное госу­
дарственное значение. Таким об­
разом, вводится еще один -новый 
сюжетный мотив, побочный по от­
ношению к линии главных персо­
нажей —- колхозников, но вместе 
с тем -становящийся основой дра­
матургической завязки, и вклю­
ченный в действие искусственно и 
механически. Потому-то геологи 
из «Гаянэ» так неловко чув­
ствуют себя на сцене и часто не 
находят способа, как и чем при­
влечь к себе внимание зрителя. 
Особенно это относится к послед­
нему действию, изображающему 
праздник урожая, где они яв­
ляются, по сути, случайными го­
стями и присутствие их оправ­
дывается только необходимостью 
как-то связать это действие со 
всеми предшествующими событи­
ями.

В результате всех указанных 
сюжетных изменений действие ба­
лета оказалось лишенным едино­
го целенаправленного стержня и 
распалось на ряд отдельных, сла­
бо между собой связанных ли­
ний. Громоздкая и запутанная 
драматургическая ф абула -в ко­
нечном счете является лишь сред­
ством условного внешнего объ­
единения различных хореографи­
ческих эпизодов.

Серьезный упрек авторам но­
вой редакции «Гаянэ» должен 
быть сдедан и с точки зрения их 
отношения к  музыке. Нельзя за ­
бывать, что драматургия балета— 
это прежде всего музыкальная 
драматургия, и внутреннее содер­
жание действия -раскрывается в 
нем через музыку в  такой ж е сте­
пени, как и через хореографию. 
Художественная полноценность 
балетного спектакля может быть 
достигнута только при условии 
тесной органической взаимосвязи 
этих двух важнейших, определяю­
щих его элементов. Правда, еще 
не в таком далеком прошлом бы­
ло распространено очень свобод-* 
мое отношение к балетному либ­
ретто. и произвольные перелицов­
ки и перекраивания того сцена­
рия, на который написана музы* 
кч. являлись делом самым обыч­
ным. Но подобные операция ни­
когда или за .редкими исключе­
ниями не приводили к  удовлетво­
рительному результату. <

и

изменения мог быть один; таких 
людей теперь в нашей советской 
среде не существует.- В букваль­
ном смысле таких, возможно, и 
на самом деле уже не существу­
ет. Н о разве нет у  нас людей с 
отсталыми, собственническими 
представлениями, не подчиняю- 
щ д а с я  требованиям социалисти­
ческой трудовой дисциплины и 
противопоставляющих себя кол­
лективу? Разве мало еще косно­
го, отсталого и грубого в семей­
ном быту, во взгляде на роль и 
назначение женщины? Н е было 
поэтому никакой необходимости 
и никаких серьезных оснований 
для того, чтобы совершенно ис­
ключить всю линию семейно-быто­
вого конфликта.

Изъяв один из главных, стерж­
невых мотивов действия, авторы 
вынуждены были (заполнять обра­
зовавшиеся пустоты путем ноиус- 
ственного введения различных 
придуманных ситуаций. Трудно 
ответить на вопрос: о чем гово­
рит балет, какова его основная 
тема. О трудовой жизни колхоз­
ников, их борьбе за высокий уро­
жай? Но эта тема отходит на вто­
рой план с момента появления 
геологической экспедиции в  пер­
вом действии и не получает более 
никакого развития, за, исключе­
нием финала, драматургически 
слабо мотивированного и потому 
превращающегося в блестящий 
балетный дивертисмент.

О_ научной пытливости, смело­
сти *- и предприимчивости совет­
ских геологов?... Но они фактиче­
ски бездействуют на сцене. О под­
рывной деятельности империали­
стических поджигателей войны, 
пытающихся помешать мирному 
созидательному труду народов на­
шей страны? Но для полного во­
площения этой темы надо было 
шире показать силы враждебного 
лагеря, а не ограничиваться оди­
нокой фигурой диверсанта, имею­
щего скорее жалкий, чем страш­
ный, вид.
д Пестрое и перепруженное раз­
личивши ’ побочными момента м и 
либретто лишено ясной драматур- 
гичеамой направленности и того, 
что называется «игружиной дей­
ствия».

Недостаггки либретто определили 
неровность самой постановки. Вся 
чисто танцевальная сторона стоит 
в  спектакле на очень высоком 
уровне. Полны увлекательного 
разнообразия и живости превос­
ходно поставленные массовые 
пляски, в  частности большой ди­
вертисмент последнего действия 
с сюитой ио разнохарактерных 
танцев народов Советского Сою­
за. Таким ж е  ярким динамизмом, 
блеском и  темпераментностью от­
личаются многочисленные танце­
вальные номера в  партиях от­
дельных персонажей. Нельзя не 
отдать должное работе постанов­
щика балета Н. Анисимовой, 
проявившей в этой’ области мно­
го вкуса, находчивости «  мастер­
ства. Обилие сочно поставленных, 
динамичных «  увлекательных тан­
цевальных эпизодов придает спек­
таклю радостный, праздничный 
характер. Однако нельзя сказать 
того ж е ісамюго о  моментах, не­
сущих на. себе основную драмати­
ческую нагрУЭДУ. 'В решающих 
по х оду . действия сценах испол­
нители и постановщик принужде­
ны были часто отказываться от 
богатых, выразительных средств 
танца как такового, слишком ши­
роко пользуясь приемами панто-- 
мимы. Притом ж е иногда эта пан­
томима приобретает грубоватый, 
вульгарно-натуралистический ха­
рактер. Так, например, вполне 
возможно изобразить в  балете 
борьбу и драку, но когда дей­
ствующие лица в буквальном 
смысле физически борются в  трех 
действиях подряд, то это, пожа­
луй, многовато. Совсем уже не­
лапое впечатление производят гео­
логи, которые вообще не танцуют, 
а только ходят, или, вернее, тол­
кутся на сцене.

Коллектив Театра «м . С. М. Ки­
рова вложил немало труда и 
творческого горения в  подготовку 
нового' спектакля «Гаянэ». Однаг 
ко серьезные принципиальные 
ошибки, допущенные при перера­
ботке либретто, помешали достиг­
нуть полноценного художествен­
ного. результата.

В нашу библиотеку поступили' 
новые книги: М. Друскин «Вопро­
сы музыкальной драматургии 
оперы» и Б. Ярустовский 
«Драматургия русской оперной
классики».

Памяти
А. Я. Вагановой

Советская общественность глу­
боко чтит память выдающегося: 
мастера соэетамого балета н ар ., 
арт. РСФСР лауреата Сталин­
ской премии, профессора А. Я- 
Веюаноэой.

30 ноября в /Филармонии со­
стоялся вечер, посвященный па­
мяти этой выдающейся балерины, 
создательницы научно обоснован­
ной системы обучения клаосичд-’ 
скому танцу, крупнейшему совет­
скому педагогу.

Во .вступительном слове к  юон- 
•ль-драматург Н г ~

И ?

В концерте, который н ачался .о  
галета «Шапениана» а  йсполде-

іпри участии Н . М. І&-* 
і, К . М. Сергеева, Н. А і  
ой и М. А. ТрушиноДгПетровой и М. А. Трушиной- 

были такж е показаны фрагменты, 
из балета «Эсмеральда» {поста­
новка А. Я- Вагановой) цри уЧя- 
стин Т. М. Вечесловой, Н. А.- 
Железновой, К. В. Шатилова,. 
В. В. Фидлера и др. а р т й е ^ й б а - 
лета. Кроме той>, были пополнены: 
отдельные номера: «Весенние во­
ды» в исполнении А. Я. ш елест 
и А. А. Макарова), «Гавот» в  ис­
полнении Г. Н. Кирилловой,. 
«Классический дует» в исполне­
нии Ф, И. Балабипой и И. В. 
Уксусниковъ «Злой мальчик» »  
исполнении Г. Н. Исаевой н Н. Н» 
Филиповскоро, «Размышление» в 
исполнении Л . ВоЙшнис и. 
ІО. М альцева и др.

Концерт закончился показом 
«Большого классического па» из 
балета «Пахита» в  исполнении 
Н. М. Дудинской и С. С. Каплана- 
Вариации в балете «Пахита» ис­
полнили А. Е. Осипенко, О. И. 
Моисеева, Н. В. Красношеева «  
Н. А. Кургапкина..

Так концертом в Филармонии 
почтили память своего славного 
учителя как  старшее и среднее 
поколение артистов, так  й  юные 
ученики Хореографического учи­
лища, того училища, которое в 
1897 г. окончила А. Я. Ваганова 
и в  котором плодотворно работа­
ла до конца своих дней.

ПОПРАВКА
В прошлом номере нашей газе­

ты в  статье «В большем оркест­
ре» вкралась опечатка. Конец 
последнего абзаца со сдое «до­
статочно сказать» следует чи­
тать «...что даж е бумагу дад  нот ; 
оперы «Декабристы»'  .пришлось 
доставать в долг». /
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