
Отсутствие строгого совладе­
ния одного из законов музыкаль­
ного иотолцения —  настраива­
ния музыкальных инструментов 
но точно установленной высоте 
камертона в  ля первой октавы с 
числом 435 полных колебаний в 
«»кунду при температуре 15 гра­
дусов Цельсия —  и имеющаяся 
тенденция ж бесконтрольному по­
вышению высоты этого тона ля 
на четверть, а иногда почти на 
полтона, имеют своим следствием 
тройное разрушительное действие 
в трех важных факторах воспри­
ятия и исполнения музыки.

Первое.
Считать, что изменение высо­

ты строя не изменяет музыкаль­
ного произведения (ведь формаль­
но гармония, мелодия и оркест­
ровка остаются та же), «читать 
безразличным звучание музыкаль­
ной пьесы на лолтона выше или 
ниже —  значит отрицать значе­
ние тональности для идейио-амо- 
(циоиальпого содержания музыки, 
значит утверждать типично-фор­
малистический принцип, отнима­
ющий от музыки все могучее зна­
чение тональности, как одного из 
факторов конкретности музыкаль­
ного содержания.

Каждый композитор мыслит 
любой отрезок своей музыки при 
ее сочинении обязательно в  ка­
кой-либо тональности, и тональ­
ность столь неразрывно связана с 
содержанием музыки, что сочи­
ненная музыка лишается -своего 
конкретного значения при пере­
носе ее в другую, особенно близ­
лежащую на полтона вверх или 
вниз тональность. Все светлое, 
ликующее, солнечное содержание 
увертюры к  «Руслану» исчезает, 
«ели она уходит из ре-мажормй 
тональности в ми-бемоль мзжер- 
нуго- Вся глубина «думы» Рус- 

ѵ ‘ .дана («Времен от вечной томло- 
‘ т а » )  в мя-минорѳ -улетучивается 

от исполнения в фа-минора, при­
обретая сантиментальный отте­
нок. Суровая -си-бемоль-минорпая 
тональность арии Игоря, переда­
ющая тяжкие пережигания Иго­
ря в плану, п  нежный, муже- 
ствепно-лгобовный ре-бемолв-ма- 
жор его обращения к  Ярославне 

/'■ («ты одна голубка-лада») заме­
няется при переносе в си-минор 
и  ренмажорложномафосным внеш­
ним «драматизмом» и поверхност­
ной «влюбленностью».

Примеры бесконечны.
Общеизвестно острое ощущение 

тональности у Римского-Корсако­
ва и Скрябина, доходившее у  них 
до ощущения «цветового» зпачѳ- 
вдя тональности (у Римского-. 
Корсакова фа-мажор —  зеленый, 
ре-мажор —  желтый, -до-мажор—  
ослепительно белый). Исполнение 
их произведений на пояігона вы­
ше или пике бессмыслрппо «не- 
рйвраанивает» их музыку в  дру­
гие. нелепые цвета.

Можем ли мы вообразить себя 
смотрящими на картину -великого 
художника, в  которой все ікраски 
выли бы заменены другими, про­
тивоположными или беспорядоч­
но, без всяких соотношений друг 
с  другом, п  при этом считать, 
что содержание картины не изме­
нено (если только мы не сводим 
содержание картины ® сюжету, 
конструктивной планировке и 
т. п.. т. е. не мыслим явно фор­
малистически).

Ви одному работнику музея не 
придет в голову такой ванда­
лизм; наоборот, принимаются все 
«еры, чтобы восстановить поту-і 
скневшие от времени (а не пере­
крашенные) .краски во всей их 
первоначальной чистоте.

Одно ив величайших достиже­
ний музыки в  ее историческом 
развитии заключается в. образо­
вании прочной связи тональности

с  содержанием в -сознании музы­
канта. Эта связь является ’ могу­
чим средством конкретизации му­
зыки, ее реалистичности, и утра­
та этой связи полезна лишь фор­
малистическому мышлению для 
дола отрыва формы от -содержа­
ния и сведению музыки к игре 
звуков івно тональности.

Отсюда один шаг к  полнтопаль- 
нмтгл и атональности. Ведь одно 
из многих зол этих музыкальных 
извращений и -состоит в  отнятии 
у  тональности ее -могучего свой­
ство определять в значительной 
степени содержание.

В музыкальном воспитании мо­
лодого советского музыканта 
установление в его -ехкгаании это­
го значения тональности являет­
ся -важным фактором формирова­
ния его музыкального мышления.

Второе.
Существующий ныне оркестро­

вый софой принуждает пивцо© 
исполнять музыкальные произве­
дения на четверть, а  иногда н на 
все полтона выше. Основные ле­
нинградские оркестры (Гагоб, 
Филармония, Малый оперный 
театр, -радио) имеют каждый 
свою, разную, -высоту строя, тал 
что певец, исполняя одну и ту 
же вещь с каждым из этих орке­
стров, все время меняет режим 
тесситуры. -Следует учесть, что в 
историческом хода развития му­
зыки строй все время повышался 
(-в Париже © 1788 г. лд имело 
409 полных колебаний в секун­
ду, в  Берлине в 1757 г. —  427 
колебаний и за столетие в Лондо­
не ля поднялось с 422 до 454, в  
Д-реэдеяв —-  с  415 до 439, в Во­
не —  с 4 21 , до 449), покуда 
международная музыкальная кон­
ференция в Вене в 1885 году не 
положила предела этому повы­
шению и не установила норму в 
435 колебаний.

В  порядке обсуждения

Певец и оркестр 50 ЛЕТ НА СЦЕНЕ

Статья т. Ельцина пе­
чатается в порядке откли­
ка на дискуссию об  орке­
стровом строе, проведенную  
в Большом театре СССР и 
опубликованную в газете 
«Советский артист». Просим 
наших читателей отклик­
нуться на вопросы, подня­
тые в статье т. Ельцина, 
имеющие актуальное значе-

Юбилей старейшего 
артиста балета 

П. М. Бакланова
Коллектив Театра имени

С М. Кирова торжественно 
отметил 19 июня 50-лстпий 
юбилей артистической дея­
тельности Петра Михайловича 
Бакланова.

Исщ> Михайлович Бакланов 
поступил в Ленинградское те­
атральное училище в 1892 
году. Окончив училище в 
1902 г., он был зачислен в 
балетную труппу б. Мариин­
ского театра, как н ®се> окан­
чивающие училище, в каче­
стве артиста кордебалета.

50-летннй путь II. М. Бак­
ланова был им пройден под 
творческим руководством М. И. 
Петипа, И. Г. Легата, М. М. 
Фокина, Ф. В. Лопухова, 
Л. С. Леонтьева. Р. В. Захаро­
ва, Л. М. Лавровского, В. М. 
Чабукидни, К. М. Сергеева, 
В. И. Вайнонена. Л. В. Якоб­
сона.

Творчество II. М. Баклано­
ва отличается большой музы­
кальностью и вдумчивой (ра­
ботой «ад созданием образа.

В репертуаре П. М. Бакла­
нова насчитывается больше 
60 игровых партий. Трудно 
(выделить лучшую, все оии 
сделаны с большим мастер­
ством.

С первых лет Великой 0к-

Открылся
пионерский

лагерь
На территории театрального до­

ма отдыха «Чародейка» располо­
жен лагерь, где отдыхают дети 
работников нашего театра. В этом 
году здесь отдыхают 126 детей. 
23 июня состоялось открытие ла­
геря. Ребята демонстрировали пе­
ред родителями свои достиже­
ния.

Идет торжественная линейка. 
От имени дирекции театра ребят 
приветствует т. Остапов. Он же­
лает им хорошо отдохнуть и на­
браться сил для будущей учебы. 
С ответным словом выступает 
пионерка 1-го отряда Нина Свеш­
никова. Опа благодарит партию и 
правительство, товарища Сталина,

кальный аппарат, что характер­
ность драматического звучания 
исчезнет, и голос приобретет ли­
рический характер. И в подтвер­
ждение этого естественного закона 
мы ввдим, что композиторы не 
дают драматическим голосам пот 
выше до (если не считать ста­
ринных ікомлоеиторов, сочиняв­
ших свои произведения в  эпоху 
очень низкого ля). Необходимость 
фактически брать при повышен­
ном'строе, хотя бы на четверть 
тона бывает и па полтона) вы­
ше до при тех же художествен­
ных требованиях драматического 
наполнения звука, иеяэбежпо 
приведет к  катастрофе, анало­
гичной перетруако мышцы непо­
сильным грузом. До л не только 
отдельной ноте- (до у Авды), но и 
всей тесситуре певца но безраз­
лично ее повышение для -режима 
голоса (представим все значитель­
ное облегчение исполнения д а , 
■певцов «Аиды» и «Гугенотов», 
если бы эти оперы транспониро­
вать на -поитгона ниже-, а ведь со­
чинялись они не в нынешнем аа- 
тышеяном строе, а в  более низ­
ком).

Вся бессмысленность небрежно­
го отношения к  -режиму голосов 
вокальных коллективов (хор, со­
листы), к  снятию «ворса» с 
тембра голоса, к его преждевре­
менной изнашиваемости стано­
вится очевидной.

Третье.
Отсутствие твердо установлен­

ного эталона для ля -вносит пута­
ницу в дело изготовления духо­
вых инструментов и  является 
предпосылкой к  нечистому строю 
в оркестрах. Музыканты должны 
иметь инструменты, изготовлен­
ные- я  тщательно выверенные 
фабрикой по одному неизменному 
образцу строя. Мы знаем факты 
из жизни нашего оркестра, когда 
выписанные из-за рубежа дере­
вянные духовые инструменты те­
ряли -красоту тембра, (преданную 
им фабрикой, из-за необходимости 
укорачивать их трубку, обрезать 
их для подгонки к  нашему 
строю, так кал они оказывались 
сделанными по нормальному меж­
дународному эталону В&нсжой 
конференции 1885 года.

Завышеиность строя придает 
напряженность звучанию оркест­
ра, тал же кал и для голосов, ме­
няет режим высоких пот для ду­
ховых и создает неожиданность 
тональности исполняемой музы­
ки. Музыканты, чей «абсолют­
ный» слух сформировался в деся­
тых годах ныпешнето столетия, 
воспринимают пыле исполняемую 
музыку на полтона выше л  ли­
шены тем самым крупнейшего 
вдейпо-эстетического фактора.

Я считаю необходимым уста- 
ноалеаше строя звука ля первой 
октавы в 435 полных колебаний 
при температуре 15 градусов 
Цельсия.

Следовательно, композиторы 
конца Х.ѴІП века и начала XIX 
века имели -в своем быту значи­
тельно более- низкое ля (как вид­
но из примеров, если в -1788 г. 
ля имело 409 колебаний, то ра­
нее оно было еще ниже), чем, 
кстати, и об’яскяется,- что у Ба­
ха в басовых партиях неодно­
кратно встречается ныне почти 
недоступная для басов пота соль 
первой октавы, звучавшая при 
его жизни вроде нынешнего фа, & 
»  операх Моцарта колоратурное 
сопрано оперирует с  соль третьей 
октавы.

Да и оперы Глашки и Верди, 
идущие в пашем театре, при ны­
нешнем завышением строе отли­
чаются от своего оригипала болео 
чем на три восьмых тона (почти 
на полтона) и трудности -партий 
Людмилы, Сайипина, Аиды и -Ра- 
дамеса возросли неизмеримо. На­
верное, пи Глиже, ни Верди не 
пришло бы в голову предложить 
петь свои оперы на полтояа выше 
и -по соображениям, изложенным 
в- первом разделе (идейное содер­
жание, зависящее от выбора то- 
иалыіости-), л  по знанию ■свойств' 
певческого голоса. Действитель­
но, физиологи нам скажут, что 
предельной высотой тона для дра­
матических сопрано и тенора яв­
ляется звук до третьей октавы 
(для тенора -по написанию) и для 
извлечения звука ре-бемоль певец 
должен та® перестроить свой во­

которые дали .советским ребятам 
счастливое детство.

После обеда состоялся большой 
концерт силами самодеятельности 
лагеря и артистов театра.

Открытие лагеря прошло тепло 
и торжественно и доставило мно­
го радости детям и родителям,

П. КОГАН

Люб и мы й
Еще год н а з а д  в  машем театр** 

и г р о й  в шахматы увлекалось 
небольшое число любителей. За 
год шахматная секция театра воз­
росла в несколько раз. Сейчас иг­
рой в  шахматы увлекается около 
100 человек. Растет много моло­
дых шахматистов, которые еще 
недавно, только в первый раз се­
ли за шахматную доску.

В 1951—<1952 годах в ряде це­
хов театра проводились шахмат­
ные турниры, в  результате кото­
рых около 50 человек -получило 
5-ю и 4-ю категории и 12 человек 
3-й разряд. Сейчас в городской 
шахматный клуб -поданы турнир; 
ные таблицы, по которым еще 
ряд шахматистов получат’ 3-й 
разряд, 4-ю и 5-ю категории.

вид спорта
В результате проведенных цехо­

вых турниров выявились сильней­
шие шахматисты цехов, которые 
будут играть в общетеатральном 
турнире на звание чемпиона теат­
ра 1952 г.

В будущем сезоне будет про­
ведено межцеховое командное 
первенство на кубок театра по 
шахматам.

Растет в  театре также н ша­
шечная секция. Проводятся ша­
шечные турниры, некоторые ша­
шисты уже -имеют 4-ю и 5-ю ка­
тегории, а также 3-й разряд. В 
следующем сезоне будет прове­
ден общетеатральный турнир но 
шашкам.

Председатель шахматно-ша­
шечной секции П. ШИРШОВ

тябрьской епцкалжяѵчосвіш 
революции Петр Михайлович 
Бакланов включился в обще­
ственную жизнь театра и ГКа- 
лотной труппы, которая выби­
рала его своим представите­
лем па самые- значительны© 
участки общественной рабо­
ты.

Отличная творческая дея­
тельность П. М. Бакланова, и 
его общественная работа, на­
правленные ага процветание 
нашего любимого советского 
хореографического искусства, 
вызывают п наших сордцах 
глубокую благодарность Пет­
ру Михайловичу и горячее 
пожелание ому здоровья и 
счастья на долгие годы,

Е. БИБЕР

По страницам

Девятилетний
композитор

Сын московского шофеюа Але­
ша Наседкин проявил музыкаль­
ные способности очень рано. Трех 
лет он начал знакомиться с 'но­
тами, а через год выучился чи­
тать и писать ноты и стал сам 
сочинять музыку. Девятилетний 
Алеша Наседкин —  автор форте­
пианных пьес, этюдов, песен. 
Сейчас он оркеструет свою трех- 
актную оперу на сюжет пушкин­
ской сказки «О рыбаке и рыбке» 
н «очиняет балет. Свою онеру он 
начал писать семи лет,

У юного комтюитора исключи­
тельная музыкальная память. С 
успехом выступая в- концертах
вместе с известными мастерами, 
он исполняет наизусть крупней­
шие произведения Чайковского, 
Глинки, Бетховена и других 
классиков н легко воспроизводит 
на рояле целые партитуры опер.

Алеша третий год учится в 
Центральной музыкальной школе 
при Московской государственной 
консерватории имени И, И. Чай­
ковского.

Среди сотен учащихся этой 
школы немало детой о ярко выра­
женными способностями к ком­
позиторской и исполнительской 
деятельности.

Около 800 музыкальных учеб­
ных заведений насчитывается в 
Советском Союзе. 120 тысяч де­
той учатся здесь играть на роя­
ле, скрипке, виолончели и дру­
гих инструментах. Растут буду­
щие композиторы, пианисты, 
скрипачи, виіміиічедистід.

(«Вечерний Ленинград»)
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