
В М У ЗЕЕ ТЕА ТРА

Из истории создания балета 
«Спящая красавица»

обсуждения Проект „П оложения
о социалистическом соревновании"

I. ВВЕДЕНИЕ
Социалистическое соревнова­

ние есть вы сокая форма трудо­
вых отношений и  взаимопомощи 
для достижения наилучших ре­
зультатов работы.
_ Основной целью социалистиче­

ского соревнования являются 
создание на высоком идейно-ху­
дожественном уровне спектаклей, 
выполнение и  перевыполнение 
плана театра, экономия средств, 
материалов.

Эта цель может быть достиг­
нута путем выдвижения встреч­
ного плана, отражающего энту­
зиазм участников спектаклей и 
вырабатываемого на основе мо­
билизации всех дополнительных 
возможностей и  ресурсов театра 
йрц неуклонной борьбе ва высо­
кое качество.
Г  I I .  ПОКАЗАТЕЛИ
У ;  СОРЕВНОВАНИЯ

X* Основными показателями 
социалистического соревнования 
являю тся:

а ) повышение качества спек­
таклей,

б) ускорение выпуска спектак­
лей,
’ в) удешевление стоимости по­

становок.
2.. Соревнование всех коллек­

тивов и  цехов театра должно 
строиться главным образом на 
максимальном повышении каче­
ства исполнения, сокращении 
сроков выпуска спектаклей, эко­
номии рабочих часов в период 
Подготовки, а  такж е экономии 
средств и материалов.

3 . Конкретные и детальные по­
казатели и  допож екие к ' основ­
ным вырабатываются по каждой 
постановке внутри каждого кол­
лектива.
І 4 . Основой соревнования долж­

н ы  являться ж  только высоко­
качественный выпуск новых 
плановых постановок, но. также 
и борьба за повышение качества 
текущего репертуара и осущест­
вление сверхплановых спектак­
лей при наименьшей затрате 
средств, максимальном использо­
вании внутренних ресурсов и 
уплотнении рабочего времени. 
Эти сверхплановые постановки 
являются основной частью 
встречного плана.

I I I .  ОРГАНИЗАЦИЯ
И ПРОВЕДЕНИЕ СОРЕВНОВАНИЯ 

(Общетеатрального)
1 . Наиболее эффективными 

результаты соревновании ста­
новятся при координации усилий 
всех коллективов театра.

. 2 . Встречный план во всех 
своих частях должен основывать­
ся на слаженном взаимодействии 
всех коллективов, участвующих в 

и точно планп-
іроваться.

3. Практическое
соцсоревнования должно быть 
максимально простым. По каждо­
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Пронзводственный сектор 
местного комитета театра 
разработал проект «Поло­
жения о  социалистическом 
соревновании в Театре опе­
ры н балета имени С. М. 
Кирова». Сейчас этот про­
ект предлагается вниманию 
всех работников театра 
для всестороннего обсу­
ждения. Все замечания и 
пожелания просьба напра­
влять в производственный 
сектор местного комитета 
или в редакцию газеты 
«За советское искусство».

ТЭЕЛИКИЙ русский компози- 
тор П. И. Чайковский в сво­

их балетах: «Лебединое озеро», 
«Спящая- красаищо» и «Щелкун­
чик» явился- крупнейшим рефор­
матором балетной музыки. Из 
второстепенного прикладного эле­
мента, как  это было у Пуни или 
Минкуся, балетная музыка Чай­
ковского стала важнейшей сос­
тавной частью хореографического
спектакля.

Музыка балета «Спящая краса­
вица» — одна из вершин творче­
ства П. И. Чайковского. Сила 
этой музыки — в  мелодической 
красоте, эмоциональной взволно­
ванности и юшамике симфониче­
ского ір азв и ти я.

Чайковский -соединил танце­
вальное искусство С МУЗЫЗСЙЛЪИОЙ 
классикой, внес ів балет правду 
выражения в  глубокую содерж а­
тельность своего оперного и сим­
фонического сталія и  создал по­
следовательную муэыкалыяо-дра»- 
матургдческую концепцию спек­
такли.

В этом заключалась его рефор­
ма', в  этом заключалась истори­
ческая победа русской балетной 
музыки.

Кратко об истории создания 
балета «Спящая красавица».

В 1888 году директор петер­
бургского театра И . А. Всево­
ложский предложил П., И . Чай­
ковскому .написать балет па сю­
ж ет популярной сказки француз­
ского писателя-сказочника XVII 
века Ш арля Перро. Композиторе 
радостью принял это предложе­
ние.

ществляют производственная ко­
миссия профбюро и профорги, в 
обязанности которых входит:

а) заключение индивидуаль­
ных, групповых, бригадных и 
общецеховых социалистических 
обязательств;

б) проверка хода выполнения 
взяты х обязательств, подтягива­
ние отстающих путем взаимопо­
мощи, а такж е применение мер 
общественного и  административ­
ного воздействия;

в ) ведение учета сэкономлен­
ного времени, средств и  материа­
лов с помощью цеховой админи­
страции;

г) подведение предварительных 
итогов соцсоревнования внутри 
цеха и определение лучших уча­
стников как  отдельных, так и 
бригад и групп;

д) освещение хода соревнова­
ния на цеховой доске соревнова­
ния путем вывеш ивания еже­
дневных бюллетеней (сводов), а 
такж е через стенную печать 
цеха;

е) всю свою работу по соцсо­
ревнованию производственная ко­
миссия ведет в полном соответ­
ствии и  под руководством обще­
театрального контрольного поста.

V. ФОРМЫ ПООЩРЕНИЯ
Лучшие коллективы и отдель­

ные производственники, наиболее 
отличившиеся в ходе социалисти­
ческого соревнования, выдвига­
ются и  утверждаются местным 
комитетом, дирекцией и  общест­
венными организациями театра.

1. По линии местного комитета 
утверждаются следующие виды 
поощрении:

а) коллективам, занявшим пер­
вое место, вручаются вымпел (по 
опере и балету отдельно) и гра­
мота;

б) коллективу, занявшему вто­
рое место, —  грамота;

в ) коллективу, занявшему тре­
тье место, — ■ грамота.

2 . Коллективу, занявшему пер­
вое место к ак  по новым поста­
новкам, так  и по качеству теку­
щего репертуара, в  конце сезона 
вручается переходящее Красное 
знамя (в соответствии с положе­
нием).

3. Индивидуальное поощрение:
а) вручение грамот инициато­

рам и передовикам социалистиче­
ского соревнования:

б) представление бесплатных 
путевок в  дома отдыха;

в) ходатайство месткома перед 
ДК союза райис и обкомом союза 
рабис о награждении грамотами 
ЦК п обкома наиболее отличив­
шихся.

4 . Поощрения по линии ди­
рекции:

а) вынесение благодарности в  
приказе;

б) вынесение благодарности с 
занесением в  трудовую книжку;

в ) денежные премии.

му спектаклю выделяется обще­
театральный контрольный ноет 
из представителей всех коллек­
тивов. Общее руководство осу­
ществляется одним из членов 
производственной комиссии мест­
кома, постоянно утвержден­
ным, —  отдельно по опере и  по 
балету, как  и  весь состав кон­
трольного поста.

4 . Контрольный пост— 1 основ­
ной орган руководства и учета 
результатов . социалистического 
соревнования.

5. Обязанности контрольного 
поста: -

а) координирование работы 
всех коллективов и цехов, под­
тягивание отстающих путем 
взаимопомощи, а  такж е примене­
ние мер общественного и  админи­
стративного воздействия;

б) ведение учета сэкономлен­
ного времени, средств и мате­
риалов с помощью администра­
ции театра (планового отдела, 
бухгалтерии);

в ) подведение предварительных 
итогов соревнования л  определе­
ние лучших участников его, а  ио 
завершении работы над новыми 
постановками —  определение по­
бедителей по коллективам и луч­
ших производственников данного 
спектакля и  представление их па 
утверждение месткому театра;

г) выявление в  результате со­
ревнования новых изобретений и 
рацпредложений. Постановка во­
проса перед дирекцией театра о 
их внедрении, а  такж е поощре­
нии их авторов в соответствии о 
существующим положением;

д) освещение хода соревнова­
ния Ио коллективам на обще- 
театральной доске социалистиче­
ского соревнования путем выве­
шивания ежедневных бюллете­
ней, а также популяризация луч­
ших в  многотиражной газете «За 
советское искусство'»..

6. *Всю свою работу контроль­
ный пост ведет в теслом взаимо­
действии с постановочной и 
творческой бригадами данного 
спектакля. . •

IV . СОРЕВНОВАНИЕ 
ВНУТРИ ЦЕХОВ 

1 . Руководство и проведение 
социалистического соревнования 
внутри коллективов и  цехов осу­

«Сюжет так поэтичен, так бла­
годарен для музыки, что я  сочи­
нением его (балета) был очень 
увлечен и писал с  такой тепло­
той и охотой, которые всегда 
обуславливают достоинство про­
изведения».
Балет «Спящая красавица» соз­

давался Чайковским в  1888—• 
1889 годах вскоре после оконча­
ний! оперы «Чародейка» (1887) и 
пятой симфонии (1888) и накану­
не соэдпшвя опоры «Пиковая да­
ма» (1890).

В августе 1889 год а композиг 
тор заканчивал инструментовку

балетяі, а  в  театре уж е полным 
ходом шли (репетиции1.

Балетмейстер М. Петипа явил­
ся  главным художественным ру­
ководителем постановки. В об'е- 
мистой рукописи (она хранится я  
ІМос-кво в  Бакрушинском музее) 
знаменитый балетмейстер пафпк<* 
енровал сюжет л  отметил харак­
тер, ритм л  лиж а длительность 
каждого танца. Этот сценарий 
оказал сущесівщииую іюмшці» 
Чайковскому и определил многое 
в художественном качестве бале* 
таі Декорации выполнялись по 
эскизам известного театрального 
художника 1М. И . Бочарова. Эс­
кизы костюмов рисовал лвпщиаг 
тор постановки — И . А. Всевоиі 
ложский.

Первый тш ак л ь-в О п ящ е й  к р а­
савицы» состоялся 3  января 1890 
года на сцене петербургского 
театра. Первыми исполнителями 
ведущих партий балета были: Ав­
рора —• Брианцаг, принц Дезире— 
Гердт; фея Сирени — Летива; 
Кврабоос —  ЧскеТтн н т .  д . 
Идейное и  художественное богат^ 
ство балета Чайковского захва­
тило и глубоко взволновало слу? 
шателей.

В 1914 году состоялось нервов 
'возобновление «Спящей красави­
цы». Партию Авроры исполняли 
балерина Карсавина.

В советскоо время капитальное 
'возобновление балета на сцене 
нашего театра пронзоошю в  19221*.

Новая режиссерская п хорео­
графическая редакция спектакля 
«Спящая (красавица», удачно осу-

Брат Чайковского ІМодест Иль­
ич вспоминает:

«...Петр Ильич срезу пришел в 
восторг и от  самой темы и  от 
сценария... После «Евгения Оне­
гина» он ничего ещо не писал 
так вдохновенно и легко».

Об этом говорит и  сам компо­
зитор в письме Н. Ф. Мекк от 
25 ноября 1889 .года:

ществлониая сейчас К- М. Серге­
евым, в  прекрасных декорациях 
художника С. Б. Впрсаладзе, иод 
музыкальным руководством -В. Э» 
Хайкииа раскрывает сущности» 
замечательного произведения 
Чайковского, проникнутого ду* 
хом глубочайшего олпвмігамсн ве ­
рой в жизнь, в  победу добрых И 
светлых начал.

С. КАТОНОВА

НА СНИМКАХ (вверху спра­
ва) ь тема панорамы, написанная, 
автографом. Это один из замеча­
тельных симфонических эпизодов, 
балета; внизу сцепа из. 1-г«. 
акта балета (первая постановка)». 
Аврора (в центре) в исполнении, 
артистки К. Брнанца.

ЗА СОВЕТСКОЕ
ЦСХУСС7ПЛ0


