
Содействовать развитию 
технического прогресса
Между коллективами нашего театра и Государственного 

научно-исследовательского института театра и музыки за­
ключен договор о творческом содружестве.

В первых двух пунктах договора говорится:
1. Институт театра и музыки и Театр оперы и балета 

имени С. М. Кирова вступают между собой в творческое со­
дружество в целях успешного выполнения задач, выдвину­
тых постановлениями ЦК ВКП(б) по идеологическим вопро­
сам и оказания содействия производственным организациям •' 
г. Ленинграда в деле развития технического прогресса.

2. Театр имени С. М. Кирова и Институт театра и му- 
оыки берут совместное шефство над Кировским заводом в 
плане культурно-художественного обслуживания рабочих, 
инженеров и служащих завода. При этом проводимые для 
завода мероприятия институт обеспечивает лекторами, 
театр —  художествеипо-исиолпитсльскими силами.

В целях улучшения качества спектаклей, создаваемых 
театром, Ииетптут театра и музыки в договоро обязывается: 
участвовать в обсуждении новых спектаклей, в работе по 
созданию либретто и музыки новых оперных и балетных 
спектаклей, проводить для работников театра лекции и кон­
сультации по теоретическим и творческим вопросам. В свою 
очередь, работники театра примут участие в обсуждении 
научпых работ, созданных в Институте театра и музыки,

ВСТРЕЧА С КИРОВЦАМИ
12 февраля представители нашего театра посетили Ки­

ровский завод, где состоялась встреча между руководите­
лями театра и завода.

16 февраля состоялась вторая встреча. Представители 
обеих организаций наметили текст будущего договора о 
содружестве между театром п заводом.

Балет ,Спящая красавица’

Завершающий этап работы

вскиз к  декорациям первого акта балета «Спящая афацавица». 
Художник С, Б. Вирсаладзе.

Создадим спектакли 
на советские темы 

□
Безрезультатная встреча

17 февраля состоялась встреча 
членов секции музыкального те­
атра союза композиторов с руко­
водством нашего театра по вопро­
су о перспективах работы союза 
композиторов и театра но созда­
нию спектаклей на советскую 
современную тему.

В течение итого сезона было 
проведено несколько творческих 
встреч с членами союза компози- 
тиров, на которых прослушива­
лись и обсуждались новые произ­
ведения. Так были прослушаны: 
опера В. А. Арапова «Фрегат 
иИобеда», акт оперы Л. А. При­
гожина «Я —  сын трудового на­
рода», два акта оперы В. В. 
Пушкова «Гроза».

Последняя встреча имела своей 
целью знакомство с перспектива­
ми работы союза над новыми со­
ветскими проюшеделиями и в 
особенности работы над созданн­
ом нового спектакля на ленин­
градскую тему, в целях выполне­
ния решепня партийного актива 
города Ленинграда.

К сожалению, ленинградские 
композиторы, п, в частности, 
секция музыкального театра 
(председатель В. М. Вогданов- 
Верезовекнй) ничего не могли

Общетеатральное партийное 
собрание

27 февраля сйстояМсь обше- 
тоатралыкіе партийное собрание 
по итогам январского пленума 
Октябрьского райкома, ВКН(б).

В активно развернувшихся 
ирониях но докладу секретаря 
партбюро т. Дыяив коммунисты 
театра указывали на слабый рост 
цеховых пар торганизаций за счет 
передовых людей театра.

План театра утвержден
Комитет но делам искусств те —  балет Чайковского «Спя­

щій Совете Министров СССР ут- щая красавица», в апреле —  
вердил план работы нашего те- оперу Направника «Дубровский», 
атра в 1952 году. Ио этому нла- в мае —  балет Хачатуряна 
ну намочено выпустить: в  мар- «Гаянэ», в июле —  онеру Му- 

’_________ • ____________ соргового «Хованщина», в де­
кабре —  оперу Шапорина «До-

п і ГАЙ Г ТГ* К ГіГ - юристы».□ А  С. ІЛЗ Ё, I о  работа над балетом Хачатуря-
4  на «Спартак» будет проходить в 

конце 1952,. начале 1953 гг.
исхусслшо

конкретно сказать о новых раоо- 
тах н замыслах, а вопрос о 
ленинградской теме, как выясни­
лось, вообще не стоял в союзе на 
повестке дня.

Театру были предложены опе­
ра Пейсика «Василий Теркин», 
задуманная как спектакль для 
самодеятельности, и опера Па­
щенко «Свадьба с приданым». 
Настойчиво предлагались театру 
опера Арапова «Фрегат «Победа» 
и опера Пригожина «Я —  сын 
трудового народа», произведения, 
не отвечающие требованиям те­
атра.

В итоге встреча свелась к  об­
суждению того, над чем работает 
наш театр в настоящее время.

Хотелось бы, чтобы отдел аги­
тации и пропаганды Октябрь­
ского райкома ВКП(б) помог пар­
тийной организации союза ком­
позиторов направить работу сек­
ции музыкального театра на со­
здание произведений на совре­
менную тему в духе большевист­
ской партийности и народности, 
произведений, отражающих борь­
бу ленинградцев за развитие тех­
нического и культурного про­
гресса.

И. ХРУЩЕВИЧ

Выступавшие также отмечали 
недостаточное руководство комсо­
молом со стороны партийных ор­
ганизаций цехов, что привело в 
ряде случаев к снижению уровня 
комсомольской работы, к фактам 
нарушения трудовой дисциплины 
среди молодежи тоатра.

Работа" над балетом «Спящая 
красавица» перенесена на сцену. 
Начался напряженный период со­
здания балетного спектакля, ког­
да поставленные в  репетиционном 

ззале танцы и сцены соединяются 
' в еаконченное сценическое дейст­
вие (акты).

Трудна» и почетная задача- сто­
ит перед коллективом — дать но­
вую жизнь замечательному про­
изведению Чайковского — Пети­
па.

Появление на свет в 1590 году 
балета «Спящая красавица» яви­
лось этапным мамонтом в .разви­
тии русского балетного искусства, 
так так в  нем определилось, по 
словам академика Асафьева Б. В., 
«творчество новой формы (новой- 
для русской музыки), формы му­
зыкально-хореографического дей. 
ства».

Проникновению а  музыку Чай­
ковского -помогает план-заказ Пе­
типа, давший разработанный пота­
ктно сценарий, который Чайков­
ский в ярких музыкальных харак­
теристиках и образах .развил и 
симфонически обобщил.

Музыкально - хореопрафическое 
действие, прежде всего, выражено 
в  «борьбе добра со злом «(феи Си­
рени с Каробосс), темы которых 
развиваются Чайковским в ин­
тродукции к  балету,

Отказываясь от условного жес­
та старого балетного театра-, «при 
помощи которого Петипа разви­
вал сюжет, строил паитоммные 
сцены, длинные рассказы двух 
спорящих фей, мы стремимся най­
ти танцевально-действенное ре­
шение этих сцен.

Эскиз костюма феи Каробосс 
художника С. Б. Вирсаладзе

Образ феи Сирени наделен тан­
цевальной характеристикой, кото­
рая развивается на протяжении 
всего ее сценического действия.

Образ старой, злой и уродливой 
Каробосс решается три помощи 
острого ломаного рисунка дви­
жений, полных неожиданных 
контрастов. Семенящая походка и 
зигзагообразные переходы с кры­
синой повадкой характеризуют 
Каробосс.

Мы хотим, чтобы борьба, добра 
и зла была более подчеркнута 
сценически и зритель не знал бы 
уже в прологе, как в старом 
спектакле, исхода этой борьбы;

■Кто ж е .пробудил Аврору? Че­
рез сто лет в соседнем' королев­
стве охотился юный смелый 
принц. Вместо скучающего, мечта­
тельного, изнеженного юноши 
старой .редакции, наш принц 
жизнерадостен, мужественен, по­
лон надежд и энергии, но сердце 
его еще не заговорило — он еще 
не встретил девушки, о  которой 
грезит. И не фея Сирени пробуж­
дает Аврору, а страстная, горя­
чая и чистая любовь, которая за­
горается в их сердцах. Зло унич­
тожено. Каробосс побеждена.

В финале спектакля прибыв­
шие из свадьбу Авроры н Деоире 
персонажи других сказок Пѳрро 
поздравляют со счастливым кон­
цом героев «Спящей красавицы*.

Так пересматривая всю режис­
суру спектакля, мы меняем мно­
гое в драматургии балета.

Танцевальная сторона спектакля 
Петипа находится на высоком ху­
дожественном уровне и представ­
ляет для нас большую ценность 
в развитии замечательных тради­
ций ленинградского балета. Ва­

риации фей в прологе, диверти­
смент последнего акта (в большей 
своей части), декоративный и ин­
тересный по композиции вальс — 
это танцевальные шедевры.

Роль Авроры у Петипа, за иск­
лючением маленьких сцен укола и 
пробуждения, построена на бле­
стящем классическом танце. При­
чем ее вариации, адажио с жени­
хами, заключительный дуэт — 
прекрасные образцы искусства 
классического танца. Менее инте­
ресными нам кажутся танцы Ав­
роры в  картине видение, где фея 
Сирени показывает принцу тень 
Авроры. В заново поставленном 
адажио и вариации мы хотим по­
казать образ Авроры, грезящей о 
•прекрасном прняце и томящейся в 
ожидании будущего счастья.

Роль пркнца Дезире, в соот­
ветствии с  новым толкованием 
этого образа, из пантомимной 
становится танцевально дейст-1 
венной, ибо в танце раскрывает­
ся его характер. Он наделяется 
двумя вариациями, одна ’из ко­
торых предназначена самим Чай­
ковским для принца, -а исполня­
лась всегда двумя солистками- 
фбяьіи.

Балет «‘Спящая красавица» 
дает широкие возможности для 
выявления творческих сил театра. 
Театр должен показать большую 
культуру в разнообразных ком­
понентах этого спектакля.

Прежде всего о  музыке. Пере­
сматривая драматургию балета, 
сценическое действие, отдельные 
образы, таниьг, мы стремимся к 
верному раскрытию глубоко вол­
нующей, страстной, наполняющей 
все наше существо 'Волшебными 
звуками музыки. Желание ре­
шить музыкально-хореографиче­
ское действие в соответствии с 
симфоническим звучанием оркест­
ра и поднять музыкальную куль­
туру балетного спектакля — тан 
■кода задача, стоящая перед нами.

Хореографическая сторона ба­
лета, идущая из музыки, должна 
развивать высокие традиции ле­
нинградского балета; для которо­
го характерны строгость стиля, 
благородство маперы, высокий 
профессионализм танца и глубо­
кая правда чувств.

Роль кордебалета весьма зна­
чительна. От него требуется, как 
н от солистов, высокая культура 
исполнения, стройность ансамбля. 
Кордебалет — это не только 
«движущийся» «рои, это само­

»Эскизы костюмов женихов.
Худбжних С. Б;

стоятельный, действенный кол­
лектив, в 'Каждом акте создаю­
щий новый многоликий образ. 
Так в «Спящей красавице» арти­
сты балета должны в свите феи 
Сирени передать мягкие, ласкаю­
щие движения, иапоминающие 
склоненные ветки сирени. Пол­
ный изящества и грации» . по­
строенный на скользящих, плав­
ных движениях, в благородной 
манере должен быть исполнен 
знаменитый вальс первого дета, 
который мы оставляем в аедри- 
косноведности.

В нашем спектакле болыпую 
роль «грают артисты миманса, 
на которых возложены вое при­
дворные сцены 4-х актов, Они 
представляют двор короля, им 
даны индивидуальные задачи, и 
каждый из них несет сюжетную 
линию. Это обязывает к  большой 
работе над собой артистои .ми­
манса.

«Спящая красавица» потребует 
также больших усилий, творче­
ской фантазии от постановочной 
части театра: -Нельзя забывлта, 
что. это балет-феерия; Большое 
значение в нем. играет сеет, при 
помощи которого будут происхо­
дить волшебные превращения, бу­
дут видоизменяться декорации в 
зависимости от действия фев Си­
рени или Каробосс. Новое реше­
ние панорамы, * многопладкость 
картам второго актаі, зарастание 
и многое другое заставляет пере­
смотреть состояние техники на 
нашей сцене. . .

При всем- этом нельзя 
ватъ о  сроках выпуска спектак­
ля. .Все усилия театра необходи­
мо направить на своевременное 
выполнение установленного- сро­
ка, т. е. да 25: м арта >>
- Выпуск спектакля в  . установ­
лен, ный срок, бее снижения каче­
ства работы. — Дело чести на­
шего театра. 'Ответственность тем 
'более повышается, что -в марте 
Большой театр Союзе. ССР так­
же выпускает «Спящую красави- . 
ну». Это творческое соревнование 
двух ведущих коллективов стра­
ны должно стимулировалъ нашу 
работу. Балет «Спящая красави­
ца», замечательное произведение 
Чайковского — ,Петипа, должен 
быть в достойном виде 'Поюазаи 
советскому зрителю, с нетерпени­
ем ожидающему эту новую рабо­
ту ленинградского балета.

К. СЕРГЕЕВ


