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Развитие В. И. Лениным теории отражения 
и п р о б л е м ы  э с т е т и к и *)

Марис изм-ленинизм совершил 
революцию в диюговсвовом' раз- 
оитии эстетической мысли. 
С -возникновением марксизма 
т е т и в а  приобрела научную ба­
зу, стала наукой. В бессмертных 
твоіюииях классиков марксизма- 
лишигнзма последовательно изло­
жена етройпан, целостная систе­
ма эстетических взглядов.

Ленин и  Сталии, творчески • 
развивай учение Маркса и Эн- : 
гмьса, подпили марксистскую эс­
тетику на новую, более высокую і 
ступень, обогатили ее новыми і 
величайшими открытиями. Гони-} 
альная разработка Лениным и 
Отллиньга учения о партийности, 
литературы и  искусства, о стро- 
итедьстве социалистической і 
культуры, глубочайшее обосно-! 
вание ими теории отражения і 
представляют собой бесценный' 
«клад в сокровищницу марксист- ‘ 
свой пауки. (

Ленинская теория отраже­
ния —  величайшее завоевание 
философии марксизма. Развивая 
диалектический и исторический 
материализм, материалистиче­
скую эстетику, Ленин распро­
странил основные положения 
марксистской философии на об­
ласть искусства, применил их в 
качестве методологических прил-| 
цинов при анализе художествен-' 
кого творчеспш. Теория отраже­
ния разработана в книгах Ленина 
«Материализм и эмпириокрити­
цизм», в «Фплімчиііскіих тетра­
дях», в статьях а  Льве Толстом,- 
а  также и произведениях 
товарища Гиалина «Анархизм или 
<мя іиализм ?», «О диа/идаимесиом 
и иеторіічім-ьчпі чите-рію лиаме», 
«Марксизм н вопросы языкозна­
ния».

* * *
Ленин учит, что теория лозна- і 

ния диалектического м.тгериализ-' 
ма «  есть теория отражения, ибо 
«в основе теории познания диа­
лектического .материализма ле­
жит признание внешнего мира и 
отражения его в человеческой го­
лове» (В. И. Ленин. Соч. т. 14, 
стр. 3, 4-р изд.).

Марксистско-ленинская теория 
познания признает ощущения 
единственным источником наших 
представлений о мире. Наши ор­
ганы чувств суть единственные 
ворота, или двери, или каналы, 
через которые -обективпая дей­
ствительность проникает в наше 
сознание. В борьбе против суб’ек- 
тивиого идеализма Ленин ів «Ма­
териализме и эмпириокритициз­
ме» приводит данное Дидро об- 
разпоо сравнение наших ор­
ганов чувств о клавишами фор­

тепиано, по которым ударяет 
окружающая природа, вызывая® 
нас определенные ощущения.

Марксистско-ленинская теория 
отражения учит, что без органов 
чувств люди не могут никакими 
способами познать внешний мир. 
Вез показаний органов чувств 
невозможно никакое незнание, 
никакая теоретическая л  практи­
ческая деятельность, без показа­
ний органов чувств невозможно 
эстетическое восприятие, худо­
жественное творчество.—  таково 
каантальнов положение мар- 
лспстской гносеологии, марксист­
ской эстетической науки. Реали­
стическое искусство, в частно-
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сти музыка, несовместимо с на­
рушением, например, основ нор­
мального функционирования му­
зыкального звука, с нарушением 
основ физиологии нормального 
человеческого слуха. Формали­
стические же извращения овяза- 
нЬі как раз с отходом от есте­
ственных, здоровых норм му­
зыки.

Органы чувств человека, раз­
вивавшиеся и >веріпенствовав- 
ширся в процессе его трудовой 
деятельности, являются точными, 
весьма чувствительными аппара­
тами, взаимно дополняют друг 
друга и в определенных грани­
цах могут заменять друг дру­
га. Диалектическая взаимо­
связь паших ощущений играет 
большую роль как -вообще ів по­
знании, так н в  художественном 
творчестве,, в  эстетическом вос­
приятии.

Чувственное познание .рассмат­
ривается -в диалектической свя­
зи с логическим познанием —  
такова основная предпосылка 
марксистской теории познания, 
выступающей против метафизи­
ческого отрыва чувственного от 
логического. Марксистско-ленин­
ская теория отражения исходит 
из того, что познание нами- об ак­
тивной действительности не ог­
раничивается только показания­
ми органов чувств, а связано с 
деятельностью абстрактного мыш­
ления. «От живого; созерцания к 
абстрактному мышлению и от 
него к практике —  таков диа­
лектический нута познания 
истины, познания об’ективной 
реальности» —  учит Ленин 
(«Философские тетради». 1947, 
стр. 146-147), Искусство также 
в познании об’̂ ктивной .реально­
сти идет дальни? чувстввппых 
восприятий, неразрывно связано 
с логическим мышлением. Тем 
самым марксистская эстетика 
признает огромное значение обоб­
щения, абстрагирования, логиче­
ского в искусстве, поднимает 
значение идейности, содержа­
тельности в художественном 
творчестве и наносит удар по 
враждебным теориям, рассматри­
вающим искусство, как чувствен­
ное познание. В рассуждениях же 
сторонников идеалистической 
эстетики искусству было отказа­
но в способности обобщенного от­
ражения реального мира, глубо­
кого познания действительности, 
общественное содержание искус­
ства выхолащивалось.

Марксистско-ленинская теория 
отражепия, подчеркивая значе­
ние обобщения в познании, опи­
рается, в частности, на материа­
листическое- учепие классиков 
русской физиологии И. М. Сече­
нова и 0 .  П. Павлова. В основе 
отвлеченного мышления лежит 
вторая сигнальная, так называ­
емая, словесная система, учение 
о которой разработано академи­
ком И. П. Павловым. Перед со­
ветской наукой, перед работни­
ками философского фронта и дея­
телями искусствознания стоит 
актуальная задача, задача огром­
ной научной важности —  в све­
те учения И. Л. Павлова о вто­
рой сигнальной системе изучить 
Диалектическую -взаимосвязь чув­
ственного н логического в процес­
се познания вообще, в  процессе 
художественного творчества, эсте­
тического восприятия, в частно­
сти. Вооружившись критикой, 
данной товарищем Сталиным -в 
труде «Марксизм и вопросы язы­
кознания» идеалистического от­
рыва языка и мышления, свой­
ственного так называемому «но­
вому учению» -о языке Марра, 
опираясь на учение академика
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И. П. Павлова о второй, речевой 
сигнальной системе, советская 
эстетическая наука еще глубже 
проникнет в природу художе­
ственного творчества, разоблачит 
идеалистические побасенки о 
дтайиох» искусства.

Маркенстско-ленипсвая теория 
отражения исходит пв того, что 
процесс познания об’ектавной ре­
альности един, ио этот процесс 
сдаст две формы познания —  на­
учно-логическое и художествен­
но-образное. В различии этих 
двух форм и заключается суще­
ственная разница -между наукой 
и  -искусством. Од-како научное 
познание и художественное -освое­
ние мира нельзя рассматривать, 
как -антиподы.

В -борьбе против идеалистиче­
ских эстетических учений, для 
которых наука и искусство 
представляют собой абсолютные 
противоположности, материали­
стическая эстетика подчеркивает

юз науки и искусства.
Многовековая история научпо- 

знания и художественного 
творчества знает блистательные 
примеры союза науки и искус­
ства, когда п ученые и художни­
ки взаимно использовали в  сво­
ем творчестве и способы, свой­
ственные науке, и  средства, ха­
рактерные для искусства. Более 
того, очень часто в  одном лице 
совмещались дарования ученого 
и художника. Гениальный поэт 
п ученый М. В. Ломоносов - был 
справедливо назван Пушкиным 
«первым русским университе­
том», являлся -великим -филосо­
фом-материалистом, внес огром­
ный вклад -в развитие астроно­
мии, физики-, металлургии, геоло­
гии, навигации, показал себя 
также выдающимся художником- 
мозаичистом. А. П. Бородин во­
шел в  историю ие только как 
создатель «Князя Игоря» и «Бо­
гатырской симфонии», но и как 
первоклассный ученый-химик, 
имя которого стоит в одном ряду 
с именами Д. И. Менделеева, 
Ю Н. Зинина, А. -М. Бутлерова. 
Назовем также Гете, который, по 
словам К. А. Тимирязева, пред­
ставляет пример сочетания в  од­
ном человеке великого поэта, 
глубокого мыслителя и  -выдаю­
щегося ученого. «...-В Гете рядом 
с поэтом прекрасно уживался 
естественник» —  писал А. П.
Чехов в -одном из писем.

Исходные позиции искусства и 
науки едаиы. И наука, н искус­
ство имеют единый об’ект позна­
ния —  существующую вне и не­
зависимо -от нашего сознания 
обективную, реальную действи­
тельность. И .в науке, и в  искус­
стве единым является также 
суб’ект —  мозг человека. Но 
форма отражения, способы рас­
крытия и показа реальной дей­
ствительности в науке и  искус­
стве’ .различны. В науке обобще­
ние дает понятие, в искусстве—  
художественные образы. Еще Бе­
линский указывал на то, что раз­
личие искусства и науки не я 
содержания, а  только в способе 
обрабатывать данное содержание.

На диаметрально противопо­
ложных позициях стоит идеали­
стическая эстетика, теория «чи­
стого искусства». Кант и Гегель 
отрицали по сути дела огромное 
познавательное значение искус­
ства. Кант утверждал, что искус­
ство, безусловно, не дает .ника­
кого познания (даже исмутпого), 
Гегель ограничивал познаватель­

ное значение искусства, заявляя, 
что лишь определенный круг и 
определенная ступень истины мо­
гут найти свое -воплощение в- 
форме, художественного произве­
дения.

Эстетика «чистого искусства» 
метафизически разделяет , дей­
ствительность на две изолиро­
ванные друг от друга части, од­
на из которых является об’ек- 
том науки, другая —  искус­
ства. "

-Марксистско-ленинская эсте­
тика учит, что искусство, так 
же как и наука, способно позна­
вать объективную реальность. В 
«Материализме и эмпириокрити­
цизме» Ленин показал, что в 
мире нет непознаваемых вещей 
и явлений, а есть -вещи и явле­
ния, еще не познанные, но- кото­
рые могут быть и будут поз­
наны.

Материалистическая эстетика 
исходит из того, что -вся дей­
ствительность может являться 
содержанием художественного 
творчества, что искусство отра­
жает жизнь в ее целостности и 
многообразии, что в  центре ху­
дожественного отражения мир-а 
стоит человек, общественная 
жизнь. Чернышевский утверж­
дал, что человеческая жизнь 
есть единственный коренной 
предмет, единственное содержа­
ние поэзии. Русское понимание 
реализма, как указывал Салты­
ков-Щедрин, включает -в себя 
-всего человека, со всем разнооб­
разием его определений и дей­
ствительности. Горький имено­
вал литературу человековеде­
нием, считая, что материалом 
художественной литературы слу­
жит человек. Все многообразные 
явления действительности полу­
чают свое отображение в  искус­
стве в связи с практикой чело­
века, его трудовой деятельно­
стью, его общественной борьбой, 
составляющих главное содержа­
ние искусства.

Искусство является специфи­
ческой формой познаний дей­
ствительности, качественно от­
личной от логического позна­
ния. Важнейшим отличием ис­
кусства от науки является об­
разность художественного позна­
ния.

Гениальное сталинское поло­
жение, сформулированное в ра­
боте «Марксизм и вопросы язы­
кознания» о том, что у обще­
ственных явлений, кроме обще­
го, «имеются свои специфиче­
ские особенности, которые отли­
чают их друг от друга и кото­
рые более ©сего важны для нау­
ки» (й. В. Сталин «Марксизм и 
вопросы языкознания», изд. 
«Правда», 1950, стр. 30), на­
носит сокрушительный удар как 
по открытым защитникам «чи­
стого искусства», возводящим 
специфику искусства в абсолют, 
так и по вульгаризаторам, игно­
рирующим специфику художе­
ственно - образного отражения 
действительности в искусстве.

Образ является специфическим 
художественным средством отра­
жения действительности. Худо­
жественный образ есть обобще­
ние жизни, обобщение отраже­
ния реального мира в  форме ин­
дивидуального, единичного.

Художественный образ яв­
ляется единством общего и еди­
ничного,, типичного и индиви­
дуального. Ленин пишет в фраг­
менте «К вопросу о диалекти­
ке»: «Общее существует ’ лишь в 
отдельном, через отдельное. Вся­
кое отдельное —  есть (так или 
ииаче) общее. Всякое общее есть 
(частичка или сторона или сущ­
ность) отдельного. -Всякое ;  общее

лишь приблизительно охваты­
вает все отдельные предметы. 
Всякое отдельное неполно вхо- • 
дат в общее и  т. д. и  т. д.». 
Свойственное всему познанию: 
единство общего и единичного в- 
искусстве проявляется в специ­
фической форме —- в единстве 
типичного и ИИДИВИДУчТДЬНОГО.

Марксистско-ленинская эсте­
тика подчеркивает значение’ ти­
пизации, обобщения в художе­
ственном творчестве. Типическое- 
в искусстве не есть ни голая 
абстракция, ни среднеарифмети­
ческое, а  -выражению самого су­
щественного, всеобщего в виде 
индивидуального. Большое зна­
чение в творчестве имеет созна­
тельный отбор художником жиз­
ненного материала.

Реалистическое произведение- 
искусства представляет собой 
систему полноценных художе­
ственных образов. Богатые жиз­
ненные наблюдения, почерпну­
тые из-самой действительности, в. 
-результате ее углубленного,, 
пристального изучения,. подчи­
няются художественно убеди­
тельному, воплощению авторского* 
замысла, переплавляются в  пол- - 
покровные реалистические об­
разы.

В бессмертных творениях 
классической литературы — ■ «  
произведениях Пушкина и Шек­
спира, Гоголя и Сервантеса, Тур­
генева и Бальзака, Толстого и  
Чехова —  мы находим замеча­
тельные образы большой -обоб­
щающей силы. Русская, класси­
ческая литература создала галч 
лѳрею незабываемых образов щ ь , 
ложительных герое®..— 'Чац&дах 
и Дубровского, Базарова и Ин­
сарова, Греши . Дсбросклойова »  
богатыря Савелия, Рахметова г  
многих, многих других. К  произ­
ведениях русских классиков за­
печатлены черты людей из наро­
да, деятелей -русского революци­
онного движения, передовых 
представителей русской науки и 
художественной культуры. Из­
вестно, что прототипами героев- 
романа Чернышевского «Что де­
лать?» являлись великий рус­
ский физиолог Сечено®, близкие- 
ему люди —  Боков и Бокова.

Ъповоположэик социалисти­
ческого реализма А. М. Горький 
создает образы рабочих-револю­
ционеров, прототипы которых 
он нашел в  самом революцион­
ном движении, —  это машинист- 
Нил в  «Мещанах», это: Рябцев,. 
Акимов, Левшин во «Вюагах», 
это. Павел 'Власов в повести - 
«Мать». Известно, что прототи­
пами Павла Власова и Ниловны 
являлись сормовский рабочий- 
революционер Заломов и его» 
мать. Горький в этих образах 
обобщает замечательные каче­
ства революционеров-рабочих, д<& 
стигает огромной силы типиза­
ции. В «Жизни Клима Самгина» 
Горький создает образ большеви­
ка Кутузова. В мужественной 
борьбе революционного пролета­
риата Горький видел беспример­
ные образцы стойкости и пре­
данности, подлинного героизма, 
олицетворением которого явля­
ются образы революционеров-ра­
бочих в его произведениях.

Литература социалистического» 
реализма сильна своими положи­
тельными образами —  Чапаева- 
в одноименном произведении- 
Д. Фурманова, Давыдова в «Под­
нятой целине» , М.- -Шолохова,., 
Корчагина в, книге Н. Островско­
го «Как закалялась сталь»,, ге­
роев-краснодонцев в  «Молодой- 
гвардии» А. Фадеева, Воропаева 
в «Счастье» П. Павленко, Бат- 
манова в «Далеко от Москвы* 
В. Ажаева.

(Окончание ■ след, номере)?
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