
Опера «Псковитянка». Сцена из пятой картины — лес.
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По следам' наших выступлений

М у зей  о т в е ч а е т
$ В газете «За советское искус- токюла-х заседаний художествеіг- 
$ стао» была напечатаем заметка лык советов, ,в •материала® дне- 
Й артиста И. И. Шашкова, в кото- хусси-й по спектаклям н т. д. 
й рой указывалось на отсутствие 'Материалы но истории нашего 
» оформления в некоторых -помеще- театра буквально приходите» со- 
й ниях нашего театра. -бирать и восстанавливать ио
9 Критика в адрес музея театра крохам только потому, что із

совершенно правильна. В бли- свое время они не получили иа- 
3 жавшее вреЯГя будут оформлены стоящего, полного отражения во 
3 і}юйе оркестра. фойе им. Напра-в- внутренней театральной печати іь 
Й лика и комнаты артистов. рукописях.
Й В фойе Направника намечено Единственными источниками» 
Й организовать выставку, посвящен- которыми располагает нселедовл- 
й ную музыкально-общественной тель, являются воспоминания аір- 
Й деятельности Э. Ф. Направника, тистов б. Мариинского театра, нк 
К Кроме того, мутей заказал фото- современников и ежегодники им- 
й кабинету портреты (в жизни и в “ораторских театров.
Й ролях) старейших выдающихся Мы, советские артисты, долж- 
Й артистов театрал Петрова, Шаля- ,ІЫ с особенной любовью отио- 
й липа, •Собінюва, ’Мрашшой, Кар- енться к истории своего театра, а- 
0 савшюй и др. Задержка за. стек- ікторпя театра — это истории 
Й лом, которое мы все еще, не мо- роста творческого коллектива, 
й жем получить от гл. инженера Артисты нашего, театра должны 
Й театраі т. Вольнова. иметь.-**! мый тесный контакт к
й Музею предстоит большая ра- музеем (на каждого артиста г- 
й бота по расширению выставок музее заведен альбом, в котором 
й для зрителей. Предполагается ре- запечатлевается его творческий 
й конструкция выставки в фойе жизнь). Они должны сообщить 
й третьего яруса. Там- будут уста- музею наиболее интересные фас 
й новлены дополнительные щиты,
Й что даст возможность предста­

вить большее количество спектак­
лей ! п тем самым тюлнее

ты. связанные с их работой над 
тем или иным образом.

Многим нашим актерам ирихо- 
отра- лилось демонстрировал. за рубе­

жом наше советское искусство. 
Они были свидетелями того, ка-

зить работу нашего? театра.
В открытом' дополнительно по­

мещении музея (голубая компа- ко1* горячий отклик находило о,к 
та) артисты, дирижеры и режис- У 'прогрессивных людей заірѵбеж- 
серы', а также молодые нсследа- ных- стран. Сколько волнующій 
■ватели (театроведы и музыкове- встреч, интересных эпжюдов- иро­
ды, часто обращающиеся в му- исходило и происходит о жизни 

Балет «Ромео и Джульетта» чем обычно. В Ромео не оказа- Кордебалет н миманс на всем зей) смогут п-оеяакомиться с -ма- яашнх артистов. Разве это нс
занимает выяаютррся место в лось той поэтической восторжен- протяжении спектакля сохраняли теРналамн музея •»' получить материал для мувея?занимает выдающееся место в протяжении спектакля сохраняли (Яфавкн ВОІГросаМі ОТ|ЮСЯЩИМ. Очень важно регулярно, а
истории хореографического истол- уижрт Ж]ІТЬ \ , а с„ене Ромео четкост^ и ансамблевую точность Ся к истории театра. главное, подробив вести записи
кования шекспировских сюжетов Каплана очень ледовит и пвозаи- в выполнении сценических задач. В нашем театре, к сожалению, о спектаклях в  дирижерских к

лаилаца 0 Існь Д'-Л,,вит н о п все понимают роль и зиаче- режиссерских журналах,
и принадлежит к числу лучших чей. партитура С. С. Прокофьева н)Іе мудея п смотрят на него Эти журналы могли бы прсд-
спсктаклей Театра имени Кирова. Крайне неудачен Тибальд в. ставит перед любым, даже наибо- только, как зіа хранилище старых ставить значительный интерес не

В балете «Ромео и Джульетта» исполнении Н. Д. Бельского. Об- лее квалифицированным орке- пР°*’Рамм- аФ,гал и ,т- д. для
_ нач Тибальза нрчко вьгпаіает из Нельзя отрицать, что в функ- чающих историю театра-, но и дл іхореография достигла одной из Р ^  іиоальда резко выпадает из стр0М) мким ЯВЯяется оркестр 1щн музея входит адзікнІге младых кадров дирижеров, -ре-

вершин реалистического искус- тонной гпѵбости АЛ 0Пай наае. театра, большие трудности. материалов, «о главная «ашаі за- жнсссіров к  исполнителей, всту-
,  - тонной іруоостн, которой нлдс „„ „„„„„ Дама — запечатлеть живую исто- нающнх на дорогу советского нс-

ства, обогатив советский театр лид его Бельский. Нельзя играть Балет идет нс часто. Оркестро- ріто тсатра 0 эпизодах- из тавр- кусства.
целой галлереей шекспировских Тибальда только в одной крайне вые партии но в такой мере ческой жизни коллектива, в про- Зав. музеем С. КАТОНОВА
образов. - ограниченной тональности,^основ- «в^ пальцах», как скажем «Оне-

КАЖ ДЫ Й спектакль- премьера

Художественная ценность обязывает

Одним из существенных свойств <ф*Ѵст»,'шя -Травиата». НОВОСТИ ИСКуССТВЙ
этого балетного спектакля ни- ма эпия Возрождения». При всей Вк ™  обязывает, как нам ка- в  М ш ж  ми(ци()с6 гарвоена 
яяется то, что в нем все роли отрицательности образа, в Ти- жется, к иному отношению, чем советской Сценѳ представление 
важны: от заглавных и до са- бальде, несомненно, есть _вле- то, которое выявилось на рецен- малоизвестной оперы Монюшко
мых коротких, эпизодических. 

Сохранить и улучшать такой
спектакль, как «Ромео и 
Джульетта», —  почетная и бла­
городная задача театра.

Все ли благополучно с этой 
точки зрения в спектакле, пока­
занном С февраля?

гантность, изящество и острота зпруемои спектакле.
- бретера-патриция. Оркестр (дирижер

«Страшный двор». Клавир 
Фельдт) партитура этой оперы были по-

В. В. Фидлер лучший нс- ИГрал явно неудовлетворительно, дарены деятелям советского ие-

конгресса сторонников мира в 
Варшаве и вечно нерушимой 
дружбы советского и польского 
народов в пх общей борьбе за 
мпр».

Перевод либретто на белорус­
ский язык сделал поэт М. Танк. 
Постановка Л. Александровской. 
Танцы поставил К. Муллер. Ху­
дожник спектакля —  П. Маслен-

_____ __г ___ ____  -  „— „„„ нюансов, не всегда вместе, кусства польскими друзьями
ном спектакле впервые выступил фальшиво. Приведем ряд приме- Втором Всемирном конгрессе сто- 
р тюігп Мрпкѵшгп Р оль но ѵ,та- Р°в: 15 нервой картине деревян- РОННИКОВ мира.

т ‘ ные инструменты в высоком ре- Ва партитуре оперы надпись:
лась Фидлеру. гистре играли фальшиво: в ходе «В память Второго Всемирного ников. Дирижер —  Л. Любимов.

Основное в Меркуцио его первой вариации Джульетты ма-
жизнерадостность, полнокровное ленький барабап бил неритмнч-

За полтора года, прошедших с ощущение жизни, праздничность. д(,- в шествии со статуей трубы
первого выступления в роли Меркуцио не забавляет общество играли нестройно; в танце шутов
Джульетты, П. А. Петрова сдела- каким-нибудь отдельным танцем в оркестре царила ритмическая
ла большие ѵстгехи в пвламении илй ШУТКО“ ' он постоянно как и интонационная грязь; особенноха большие успехи в овладении {ы } т у т Т  ж а ъ ^  н валторнъ! в танце
сценическим образом героини ба- круг нег0 становится радостно. с подушками, в конце первого К ГОГОЛЕВСКИМ ДНЯМ
лета. Фидлер же по своим данным ма- акта, в антракте перед последней Вместе со всей страной наш

Рисунок роли стал тоньше, -30 подходит для образа Мерку- картиной. теаър готовится к гоголевским
обогатился многими новыми чер- цио- В 9Т0Й роли он суетлив, а Опытаый дИрижеР] д . Э. ’Т ' т п ’Х и т  ™ ли. смеоти Го- г- Н' Орло” 11 главный дирижертами Все «игтювые» спены и не оживлен, развязен, а не об- К 100-летию- со дня смерти ао ѵ
таизоды убегают в  т™ что щителси, насмешлив, а не задо- в данном спектакле по «ля возобновляйся «.ера Рк»- Б. Э выезжал,, в Киев.
Петрова очень выросла как реи. Лучше других эпизодов уда- ппед’явил в опкествѵ должных ского-Корсажова .Ночь перед ГДе был об-явлеи конкурс ма им- 
актриса. Труднейшая сцена зась Фидлеру сцена смерти и
утреннего прощания с Ромео и вовсе нс удался танец с маской, 
следующее за ней об’ясневис с с. п. Кузнецову в роли Пари-
Родителями, м м .  м,_ва_к__и м  мврмт кра4пе и у д ,, .  Музым < рим  „ пстортмюю мятофиалы. вькка.

Джульетта» интонационно и гар- зыоапия нашим вождей Ленина и 
Сталина и русских -револющклі-

ХРОНИКА ТЕАТРА
ДЛЯ СТАЖЕРСКОЙ 

ГРУППЫ
февраля директор театра

мещенне вакансий стажеров со­
листов оперы нашего театра.щей собранности и ансамбля, ни зуется выставка, -посвященная " ,л ‘4’в

великому русскому -писателю. В Всего было прослушано около 30 
экспозицию выставки -войдут человек, из них отобрано 8, кото­

рые будут проходить дополин-
в отношении нюансов.

смерть Джульетты, проведены ный грим. Неприятное впечатлс- 
Петровой очень насыщенно и ние производит то, что во время телъно -пробу в театре в мае 'это­

го года.

В НЕСКОЛЬКО СТРОК
В мае приезжает в Ленинград

динамично. поддержек он утрачивает при- ионически сложна. Тем более это ных демократов о Гоголе.
Вместе с тем нельзя нс заме- сущее образу Париса выражение обязывает к идеальной чистоте, Кроме того, будут даны выска-

тить, что в чисто хореографиче- лица. ритмичности и тонкости дипамп- зьг“""“”, 'а’‘̂ ,Г°^2ляЛ.™ “К'?.
«мігантмип'т’ттХтпо  Е' Э' БиП<‘1’ “ 1"ии МР™Л“- веских оттопков. Музыкальная л,,»дстзк..,«і’Ы фотографий гюстаюпщнк балета «Спартак
жения га• »(’ стмчаюта то /за - ®- Н’ Азанов, —  Лорсицо, стороиа спектакля «Ромео и «осянмиж нашего ̂  теаяр^ «го- И. Моими,.

кончснностью и легкостью, к ка­
ким обязывают характер образа В. П. Петрова 
и его хореографический рисунок.
Так, например, конец вариации 
на балу оказался в известной 
мере скомканным; в сцене танца 
с Парисом мимическая вырази­
тельность лица Петровой пре­
восходна, танцевальная же сто­
рона эпизода значительно ниже,,

Р. А. Слашиинов —  Каиулетти, Джульетта» в таким состоянии, ',ІНоч“Х„™сд рХ іктаом 'Г 'р’іи’-' В начало марта ирикпкаст 
госпожа Капу- что (5ез нескольких, по-настоя- екого - Корсакова, «Черевички» Ленинград компаднтор ^А.^Хача

летти, В. Э. Томсон - Моптекки, щему творческих репетиций ор- 
А. Г. Пестова и В. А. Осокина костра, дальнейшие 
нищие были очень выразительны невозможны, 
в своих мимических ролях. Руководство балетной труппы

Обаятельное впечатление оста- должно с большой требователь­
ная. Н В КПАРНПІПРРВА в не- ностью пересмотреть все «вводы» вила н. в. Красношеева в не- и р от|мып„  м у , м х

Чайковского и советского балета турян, который проиграет коллек- 
Соловьева-Седого «Таірас Буль- тиву б картин напнеапиого им ба- 

спектакли лета «Спартак».

Книжная полка
Ворошилов К. Е. —  Сталин и П. Юдина. Издание 3-е

рѵпо оипоидо оавіилслюнѵ ллимии,, . „ _  и  и  илдѵмішлил иш^-лилл ПрОВССТИ ВООРУЖСННЫС СИЛЫ СССР. 1951 Г. бОТаіІІКІО И ДОПОЛІІСНПОО.
хотя особенных трудностей не большой роли подруги Джуль- дополнительную репетицпопную Гоеполитиздат, 100 стр. литиздат, 1951 г., ЬЗЬ ел
содержит. Невидимому, Н. А. стты. работу. Значительная художсет- Розенталь М. М. —  Маркснст-
Иетровой необходимо больше вни- до д Григоровичу предстоит венная ценность Спектакля «Ро- ски- дПалевтичесКнй метод. Гос-
мания уделять систематическому мео и Джульетта» обязывает к ■ А
профессиональному тренажу. ещс большая работа над ролью ^олее бережПому отношению к Политиздат, 1951 г., 348 стр.

Выступление С. С. Каплана на шута, основа которой сделана им нему. Краткий философский словарь,
этот раз было менее удачным, достаточно выразительно. Л. ЭНТЕЛИС Под редакцией М. Розенталя и

нерера-
Госнн-

ітр.
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