
Ю. В. КЕЛДЫШ Несколько мыслей по поводу „Ивана Болотникова11
-̂момент драматически- -никак не 
обыгран. Остается впечатление, 
что авторов привлекла, главным 

: образом, заманчивая возможность 
показать внутренность Успенско­
го собора и  блестящую обстанов­
ку патриаршего богослужения.

Слабо мотивировало появление 
гадалки у Шуйского. Можно по­
нять намерение авторов —  под­
черкнуть темноту, суеверие ре­
акционного царя «шубника», но 
сделано это очень неловка, без 
достаточного драматургического 
такта. Сцена у Шуйского и бет 
того пестрит сменой «явлений», 
просто механически сопоставлен­
ных между ’ собой.

Думается, что в основе ряда 
указанных ошибок лежит невер­
ное понимание авторами задачи 
усвоения классических тради­
ций.

Как известно, историческая те­
матика получила очень разнооб­
разное и яркое воплощение в 
оперном творчестве русских ком­
позиторов-классиков. Советские 
композиторы могут многому на­
учиться на таких образцах рус­
ского классического оперного на­
следия, как «Иван Сусанин», 
«Борис Годунов», «Хованщина», 
«Псковитянка», «Князь Игорь». 
Основное, чем замечательна .рус­
ская историческая опера, это -—  
высокая идейность, глубина и 
яркость раскрытия мощных со­
циальных н и  национально-по­
литических конфликтов, правди­
вое изображение жизни и борьбы 
народных масс, наконец, могучая 
широта, цельность и типичность 
характеров, ив которых (ло мет­
кому выражению В. В. Стасова 
об оперных персонажах Глин­
ки) —  «каждый... ' воплощает 
век, народность». Эти качества 
должны быть присущи и совет­
ской исторической «пере. Вместе 
о тем советские композиторы:, 
владея методом социалистического 
реализма и.опираясь я а  данные 
марксистско-ленинской истори­
ческой науки, имеют возмож­
ность с  более высоких идейных 
нотаций подойти к  воплощению 
исторических событий, полнее и 
глубже раскрыть их подлинный 
об’ективный смысл и значение.!

Авторы либретто «Ивана Во-1 
лотникова» вместо такого актив­
ного творческого отношения к 
классическим традициям пошли 
до линии эклектического исполь­
зования отдельных выигрышных 
ситуаций русских исторических

• -Поста®овка «лоры І .  Степано­
ва «Ива® Боаюгагйков» позволила 
сщо раѳ ^демонстрировать пре­
восходные возможности юол.тек- 
тива Театра пи. С. М. Кирша 
его любовное отношение к работе, 
над Сй&етским- рйдертуаіром. 
Слектаадь хрройо слажен, в яу- 
зыюалывен -Ш ошотия, йедико- 
леяйв офо®ияен и со стороны ис- 
ио гадания заслуживает безусловно 
положительной оценки.

В там «етв ряд ярких артисти­
ческих удач. В первую очередь 
хочется отметить И. П. Яшути- 
я а — > Болотникова, А. А. Лазов- 
сгаую—-Ирину Шаховскупо, Л. Я. 
Г -р д а г у —  Машу, И. М. Бугае­
ва ■—. Никиту, отлично проводя­
щих «вод іпартии а  в  вокальном, 
и в сценическом отношении.

Однако театру пришлось на 
этот раз иметь дело с мало бла­
годарным материалом, и  это не 
могло но сказаться иа результа­
тах его работы, Опера Л. Степа­
нова содержит множество суще­
ственных недостатков, которые 
но могли быть сглажены .ни в е ­
ском постановки, ни мастерством 
и талантливостью исполнения. 
Вызывают серьезные возражения 
как музыка, так и либретто 
оперы.

Исторический сюжет нз эпохи 
крестьянских войн начала XVII 
века, положенный композитором 
в основу оперы, Должен был 
быть трактован в плане героичег- 
ской народной музыкальной дра­
мы, где народ, масса является 
основным действующим лицом, 
движущей силой событий. Ясное 
указание дают в этом отноше­
нии слова И. В. Сталина: «Мы, 
большевики, всегда интересова- 

-Люсь такими историческими лич- 
і, как Болотников, Разин, 

дъ  Мы. вйдеяи в- вы- 
э т я х ХЯЖ& страже- 

йсущздияугйе- 
клаосов, стихийного вос- 

сТащиа крестьянства против фео­
дального гнета».

Но именно эта сила народного 
гнева и  возмущения в опере 
Л. Степанова по-настоящему не 
показана, ’' Народ выведен, эа 
исключением отдельных неболь­
ших эпизодов (как, например, 
вонещ первой картины), пассив­
ным, стонущим и страдающим. 
Центральная же по смыслу сце­
па в  стане Болотникова (третья 
картина) повернута в основном в 
слан чисто внешнего диверти­
смента и  потому ив отвечает 
своему назначению.

Противостоящий народу реак­
ционный лагерь показан гораздо 
шире, ярче и разнообразнее. Это 
выразилось, прежде всего, в не­
оправданном выдвижении на пер­
вый план роли Ирины Шахов­
ской, порой даже заслоняющий 
образ главного героя —  самого 
Болотникова. Становится неяс­
ным, что было основной причи­
ной -гибели Ивана Болотникова—  
т& ли социадьіЕво-нсторические 
причины, которыми об’яспяотся 
поражение антифеодальных кре­
стьянских восстаний прошлого, 
стихийный, неорганизованный ха- 

. раюгер движения, отсутствие яс­
ной программы, или женское ког 
варство и  мстительность.

Авторы лиюреото Г. Добржин- 
ский и Л. Стейаяов снизили та­
ким образом идейное звучание 
сюжета в угоду ложно понятой 
занимательности интриги.

То же самое стремление к  са- 
•моцельной театральной эффект­
ности и «интересности» ситуа­
ций обусловливает множество 
эпизодов побочного, вводного ха­
рактера, не имеющих прямого от­
ношения к  основной линии дей­
ствия. Вряд ли была, например, 
необходимость в такой пышной 
подаче провозглашения анафемы 
Болотникову, тем более,что этот

' опер. Сплошь и рядом возникают 
'подобного рода ассоциации с -из-1 
; лестными популярными образца-; 
, ми, Так, ворожея Федосья напо-’ 
мипает не то Марфу из «Хован­
щины», не то Вахрамеевну из 

| «Аскольдовой могилы». Когда 
поднимается занавес во второй 

{картине, и зритель вйдит Ирину 
{Шаховскую в одеянии польской 
і шляхетки, окруженную прислу- 
! кивающими ей девушками, то 
' невольно приходит на -память 
' Марина .Мнишек из «Бориса Го­
дунова». Далее, однако, это сход- 
I ство заменяется другим —  При-. 
на оказывается сродни то ли 

{Марф» из «Хованщины», то л я , 
іДюбашѳ из «Царской невесты».! 
'Прибегая к знакомым, аіпробпро-! 
■' ванным сценическим «положениям 
{и приемам характеристики, авто­
р ы  рассчитывали, видимо, «бить 
{наверняка», без риска промах­
нуться. Но с идейно-художест­
венной точки зрения этот прием 

{является, бесспорно, порочным.
В результате такого подхода 

I либретто оперы получилось пест- 
! рым, часто нелогичным, хотя и 
; не лишенным «выигрышных», 
эффектных моментов.

В музыке «Квана Болотнико­
в а »  есть неплохие, мелодически 
: выразительные эпизоды, преиму- 
. ществеино песенного характера, і 
Больше всего удались композитор| 
ру центральные женские пар-: 

' тии —  Ирины и Маши. В целом 
удачна партия Никиты, которому 
дана хорошая песня в третьей 
картине (стан Болотникова). Из 

■ народных сцен лучшей является 
первая (картина подневольного 
труда на мельнице).. Но этих 
3дачных моментов недостаточно 
для полноценного оперного про-1 
изведения. В общем же музыка' 
бесцветна, эклектична и -маловы­
разительна. Главный ее недоста­
ток — - отсутствие драматургиче­
ской харакгРёрности. Поэтому дей-{ 
ствующие лица, как правило, { 
бледны и лишены индивидуаль­
ности. В наиболее драматически 
напряженных местах (например, 
последняя картина —  осуждение 
Болотникова) -композитор часто 
прибегает к  внешним малюстраг 
тивным приемам вместо вьгра-і 
витального раскрытия музыкой 
характера ситуации. Серьезные 

{упреки должны быть иред’явле- 
I ны. Л. Степанову по линии ор­
кестровой стороны. Оркестровка 
оперы груба и яѳ обладает гиб-,

0  коллективе хора
Опера «Еван Болотников» со­

держит очень много сложных мас­
совых сцен, требующих от испол­
нителей большого сценического и 
вокального мастерства. Сцепы, 
эти, в основном, носят динамич­
ный характер, массы все время 
находятся в  активном состоянии 
и в движении, что для артистов 
хора создает дополнительные 
трудности и требует умения ко­
ординировать музыкальное ис­
полнение со сценическим дей­
ствием.

Так, например, в  сцене на 
мельнице {1-я картина оперы) 
мужской хор, исполняя песню, 
рисующую тяжелый, подневоль­
ный труд кабальных крестьян, 
должен одновременно вращать 
тяжелый порот примитивной 
мельницы. Артисты хора, дви­
гаясь но кругу, оказываются все 
время в различных акустических 
точках. Эта сцена вызывала 
большие опасения, однако арти­
сты хора вполне сплавились с 
трудной задачей, и сейчас эта 
сцена звучит стройно и сла­
женно.

Приближающиеся и  удаляю­
щиеся звучания отдельных групп 
хора являются полноценным

эффектом л  ояаивляют трудовую 
песню, придавая ей реальные, а 
не условные краски.

Женский хор 2-й картины, на­
ходясь яа втором плане, испол­
няет хоровую и величальную 
песни. Звучат «ни мягко и очень 
тепло.

В стане Болотникова у хора 
очень много ответственных сцен. 
Не все здесь одинаково удается. 
Необходимость всю центральную 
часть сцены иметь свободной для 
танца вынудила постановщика 
оттеснять хор на задний план, 
крайне неблагоприятный в  аку­
стическом отношении. Между хо­
ром и зрителем движутся отдель­
ны» исполнители и целые груп­
пы, еще более изолируя хор от 
зрительного зала. В результате 
сцены, в которых автор живопи­
сует-удаль и мощь народную, не 
дают достаточно яркое звучание 
массы человеческих голосов. Воз­
можно, что и артисты хора, чув­
ствуя, что звучность их голосов 
с такого расстояния недостаточно 
контролируется, позволяют собе 
исполнять этот хор не в  полную 
нагрузку.

В сцене анафемы в хоровых

костью и  разнообразием оттенков. 
Тяжелая оркестровая фактура 
часто мешает слышать левц-ов и 
вместе с тем, где должна была 
быть выдвинута елмостоятедь- 
ная роль оркестра, автор прояв­
ляет полную .беспомощность. Не­
допустимо слаба по музыке, на­
пример, заключительная пляска 
из третьей картины, написанная 
па тему народной плясовой «Ка­
маринская». Композитору следо­
вало с большей требователь­
ностью отнестись к себе в дан­
ном случае, имея перед собой ге­
ниальный образец симфонической 
разработки той же темы в знаме­
нитом сочинении Глинки.

Театр приложил большие уси­
лия к тому, чтобы подать оперу 
Л. Степанова насколько можно 
выгоднее. Нельзя ставитъ -в вину 
талантливой артистке А. А. Ла­
зовской, что она своим вырази­
тельным исполнением еще более 
способствовала преображению об­
раза Ирины Шаховской в основ­
ной, центральной .по значению 
образ всего произведения и  вме­
сте с тем подчеркнула его двой­
ственный характер так, что 
очень часто не понимаешь, кто 
такая Шаховская —  честолюби­
вая политическая интриганка 
или женщина с глубокими и 
правдивыми чувствами. Эта двой­
ственность впечатления обуслов­
лена том, что сама по себе пар­
тия И-іипны является пеленой и 
противоречивой. Точно также от­
личного исполнителя партии' Бо­
лотникова —  И. П. Яшугина 
нельзя винить в  том, что образ 
этот остается псе ж е в  большой 
мере ходульным, не индивидуа­
лизированным и  мало действен­
ным. Помимо всего остального, 
исполнителю приходится преодо­
левать еще значительные 
вокальные трудности и неудоб­
ства партия, требующей от пев­
ца очень большого напряжения.

Заслугой дирижера Б. Э. Хай- 
кина является ровный, стройный 
ансамбль и хорошее звучание 
оркестра (насколько, опять-таки, 
может хорошо звучатъ далеко не 
безукоризненная сама по себе 
партитура Л. Степанова).

Нужно отметить живо1 и ко­
лоритно поставленные молодим 
балетмейстером А. Л. Андреевым

' тайцы в опере, в особенности 
1 пляска в стане Болотникова.

Большой победой художника 
А. И. Константиновского следует

фразах, которые автором взяты со 
старинных крюковых записей, 
первоначально очень превалиро­
вали женские и детские голоса, 
что ® данном случае совершенно 
не характерно. На последнем 
спектакле главный хормейстер 
А. В. Михайлов перегруппировал 
хор, поставив впереди басов, что 
придало звучанию этой еноты 
гораздо больше характерности.

Мужской хор закулисный эпи­
зод в 7-й картине (Коломенское) 
все еще поит довольно неуверенно. 
Основной помехой тут является, 
по мнению артистов хора, насти­
гающие их в кулисах скачущие 
кони.

Хорошо звучат интересные хо­
ры в двух последних картинах. 
Артисты хора верно передают 
трагизм разворачивающихся здесь 
событий.

В целом трудная работа по 
постановке оперы «Иван Болотни­
ков» проведена «коллективом хора 
на высоком уровне. На этой по­
становке хор показал, что он в 
состоянии сочетать высокое ма­
стерство музыкального и вокаль­

считать декорационное оформле­
ние спектакля. Ярко живопис­
ные, выразительные сами но се­
бе декорации превосходно выра- * 
жают характер попбражеиной 
эпохи. Художник достигает вы­
сокого мастерства. и в воспроиз­
ведении пышного нн утреннего 
убранства Успенского собора и в 
передаче поэтичного, мягкого по 
тонам коломенского пейзажа с 
типично русскими скромными де­
ревянными строениями и в лзо- 
браямчпиі суровой крепостной 
стены старого русского города 
Тулы, видавшей немало жестоких 
сражений п не один раз служив­
шей защитой от врага.

Несколько слов о режиссерской 
работе И. ІО. Шлепянова. Нам 
кажется, что на этот раз режис­
сер увлекся внешним блеском и 
великолепием и ню только не по­
старался ло мере возможности 
сгладить, наоборот, заострил 
и подчеркнул некоторые отрица­
тельные стороны самого произ­
ведения. Ненужной, излишней 
пышностью обставлены не толь­
ко такие картины, как  провоз­
глашение анафемы, по, папример,. 
и выход царского посла Тедятев- 
ского в сцепе у тульской кре­
постной стопы, где такая тор­
жественность. янкак не может 
быть оправдана.

Вызывают возражения и эле­
менты гротеска в сценическом 
поведения Шуйского, приводящие 
к вульгаризации и порой совер­
шенно неуместному дешевому кл- 
микяванию. Большие массовые 
сцены (особенно последняя кар­
тина) разрешены в условном ста­
туарном плане.

В итоге следует признать, что 
постановка «Ивана Болотникова» 
но является прогрессивным вкла­
дом в развитие советского опер­
ного искусства, во многих же от- 
ноапеамях представляет шаг на­
зад по сравнению с имеющимися 
уже достижениями. Композиторы 
остаются попрежпему в неоплат­
ном долгу перед оперным теат­
ром и широким советским зри­
телем, ожидающим от них ярких, 
полноценных оперных произведе­
ний на близкие нашей социали­
стической современности волную­
щи» темы.

ного исполнения с 'решенной 
сложных драматургических задач.

Способствует хорошему звуча­
нию хоровых сцен большая ра­
бота по редактированию я  пере­
инструментовке хоровой парти­
туры оперы, проделанная глав­
ным хормейстером А. В. Михай­
ловым. И как редактор, и как 
хормейстер А. В. Михайлов в этой 
постановке показал себя настоя­
щим художником, владеющим вы­
соким профессноналгліым мастер­
ством.

На протяжение всей работы 
над оперой артисты хора прояви­
ли большую общественную актив­
ность. внося немало ценных пред­
ложений, касающихся композиции 
оперы и работы театра над спек­
таклем в целом. Отрадно отме­
тить, что общественная актив­
ность хора растет от постановки 
к постановке, оказывает авторам 
и постановщикам реальную твор­
ческую помощь.
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